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Apres la dissolution de la Congrégation des Dames du Sacré-CT ur en 1904, | 6htte
ses dépendances, désertés, de la rue de Varenne a la rue de Babylone, retrouvent une
nouvelle renaissance avec | d6installation de nouv

Rilke et Cocteau, un tragédien comme de Max, des artistes avec entre autres, Isadora
Duncan, Auguste Rodin, et Henri Matisse.

De 1908 ° 1911, Rilke, de Max et Rodi n;Rodingent

sy maintiendra |j usQoutdal dansle petit mdétel edu 1Mdi7n e, auj o
détruit, au 75 bis, rue de Varenne ; Mati sse avec sa famille et s o
couventdu Sacré-CtT ur , au 33, boul evard des I nvalides, du

« Le fauve des fauves » selon Apollinaire, soutenu par des mécénes américains tels les

Stein et russes tels Serguei Chtchoukine et lvan Morosoff, y peint 11 belles toiles dont La

Dansel et La Desserte rouge, y sculpte et attire de nombreux artistes étrangers.

«Lbacad®mi e Mati ss e, efauae,fptllelbercegurdala cosmo@dlite Ecole

de Paris. » écrira André Salmon, po t e, romancier, journaliste €
d Apollinaire, de Max Jacob et de Picasso.

Son acad®mi e continuera déy fonctionner jusquben

Touscesrésidlent s venus de nombreux pays et de tous | e
| 6espace, un cadre prestigieux pour y Vvivre et
leurs innovations nous font entrer, en ce début du XX® siécle, dans la modernité.

Madame Michele Piganiol

Aprées des études a |l a Sorbonne, Mm@Géodwhplichae| e Pi ga
partir de 1967, dans différents établissements,
septembre 1975 au Lycée VictDuruy. E6 'y est rest ée 32 ans jusqu'’' a
2007. Elle habite toujours a proximité du lycée.

Elle a participé aux Fétes du Centenaire en 2012
Domaine de |’ HO6tel Bi rsgeRodinetle®elycede jeenesdilesdel ' act ue
Paris.

Tous Droits &servédMichele Piganiol
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L’HOTEL BIRON : L’'HOTEL DES BEAUX-ARTS (1904-1919),
UN LIEU DE CREATIVITES ET D’ECHANGES

INTRODUCTION

En ce 10 juillet 1904, les Dames du Sacré-Ci u rvoient leur ordre dissous, en
application de la loi du 7 juillet supprimant les congrégations religieuses enseignantes.
Les biens étant mis en liquidation, la propriété est confiee a un administrateur
judiciaire.

Que va devenir | eur Birema(kig.1) achetéialaduchksseded ht t e |
Charost, le 5 septembre 1820, dans le quadrilatere limité par la rue de Varenne, le
boulevard des Invalides, la rue de Babylone et les parcelles bordant la rue Barbet de

Jouy ? La ouelles se sontvouéesa | 6 ®dtuicon des jeunes filles
la haute bourgeoisie, francaise et européenne. En 1905, dans le climat passionné de
la | oi de s®parati onl ad elso cEagtlii csne sl Geet mpdoer tlad Est ue

la vente, en attendant de prendre des dispositions définitives.

De nouveaux occupants, en majorité des écrivains et des artistes, mais aussi des

voisins de toutes professions, investissent la prestigieuse demeure aristocratique
et ses dépendances, entourées de 3 ha de jardins, tandis que le couvent ne sera
définitvement ® vacu® qudbden 1907. ¢ Ce palais sans e
envahies par les ronces et ses salles occupées par des locataires curieusement
bigarrés venus de t ous [ Rilkei DeMakizJoQoceaudi eH. Mabsser t
i 1. Duncan se partagérent les grands et petits appartements. Puis Rodin, lui-méme,
gui avait ®t ® toujours *°@Qprckedet | gademcheamct
parc de Biron vint»({BEg2 nstaller © son tour

En effet, ils integrent un lieu de mémoires emblématiques. A la disparition du
financier Peyras de Moras en 1732, sa veuve loue a vie leur hotel particulier et son
parc jugés trop grands, a la duchesse du Maine (belle-fille de Louis XIV). A sa mort,
en 1753, sous Louis XV, le domaine est vendu au duc de Biron (héros de la bataille
de Fontenoy) qui | 6embel |l it ° son tour et re
de Lauzun soO0y installe avant doé°tre guill oti
Apres ces nobles occupants, | 6 h* t eldrs loué par l@a duc de Charost a des
entrepreneurs de fétes publiques puis devient un champ de foire sous le Directoire.

1 Georges Grappé,e Musée Rodiljenri Laurens, Paris, 1934, p.13. Georges Grappe-{l8¥8, critique
littéraire et artistique fut Conservateur du Musée Rodin de 1925 a 1944.



Toutefois, sous | e Consulat et | OEmMpire, | 6t
pape,pui s | 6ambassadeur denduRlaSxiéteduSacrég-€t udo°tr e

Au début du XX® siécle, partons a la découverte de ces nouveaux locataires,
not amment des ma' tres et de | eurs ® ves don
motivations, de leurs inventions et de leurs influences.

), %3 ! 4421)43 $5 $/-1). %

La renommeée et la beauté des lieux

Rainer Maria Rilke, poete et écrivain autrichien reconnu, né a Prague, de langue
all emande, soéinstalle © 1 06httel Biron m° me,
le rejoindre : « Vous devriez, cher Grand Ami, voir ce beau batiment et la salle que
] 6habi te depui &ois baes doanent prodigi€isement sur un jardin

abandonn®, 0% | 6on voit de temps en temps | e
comme une ancienne tapisserie?. » Cela est chose faite : le 15 octobre 1908, Rodin
emménage” | 6httel Biron.

Un hétel du Siécle des Lumieres

Cet hotel particulier -maison de plaisance- en bordure du noble faubourg Saint-
Germain, est construit par les célébres architectes : Gabriel (1698-1782) pour les plans
et Jean Aubert (1680-1741), pour la direction des travaux de 1727 a 1732. Aubert, cet

éléve de Jules Hardouin-Mansart qui atravailépour | 6 ®di fi cati on du P
| 6ach vement de ,| orh®&ptoenld d én |d&raharaele\renayde t
Moras(1686-1 732 ) , f il s do6un p @nancierqrunable confileatneglar e d o c i«

duchesse du Maine (1676-1753).

Cet hotel XVIII¢ siecle « vaut pour les compositions originales de son plan, de son
architecture et de son décor qui sont indissociables®. » B e | exemple dobarch
rocaille surtout sensible dans le décor sculpté de la facade c6té jardin,| 6 ht t el repr e
avec créativité les chateaux de Champs ou de Vaux Le Vicomte pour le plan, les baies
rectangulaires a arcs en plein cintre et arcs segmentaires, les rotondes mais ici aux
extrémités de la facade permettantdescabi net s ddangl e «@eplah or me ¢
mass®, | e cor el Pbywend de gMoras, abteadésenblavé sur toutes ses
faces. Les cOtés ainsid®Rgag®s per mettent | 6®cl airement d
en profondeur et ménagent des vues supplémentaires sur le jardin* » Comme dans
les maisons de plaisance, le vestibule et le grand salon, labx e cent r al de |
per mettent depurerkejalde. cour dbéadm

A | 6int®rieur, d®sormai s gr ©c elLespieckemus mur s
autonomes peuvent ainsi étre distribuées en double et triple épaisseur. La

’Lettre aRodin, 77,ruée Varenne (au coin du boulevard des I nvali

3Jean Loup Legua®,dzA RS RS [(E@tions dibniusée RodiR, Paris, 2010, p.5.

41bid, p.15.



multiplication des dégagements (couloirs, petits escaliers, etc.) augmente le confort
de circulation®. » Mais les religieuses ont dépouillé | 6 ht t e | de ses | ambri
rampes, par austérité et pour des raisons financieres.

La construction t ®mo?f géala mdis adssi des dlauveaux d u XV
aménagements du XVlll®sieclee st di gne doé°tre gbhasx®ehieteptudbd
francaise »(1727) de Jean Mariette et «xL 6 Ar chi t ect (l752-1756y den - ai s e
Jacques Francois Blondel, lui donnant une renommée nationale.

Des dépendances nombreuses

Le petit hétel du Maine, 75 bis, rue de Varenne, sur les plans de Jean Aubert, est
construit a la demande de la duchesse du Maine, locataire a vie du domaine, de 1732

1753, pour sa suite (®cuyers, i ntendant s

Dbautres bOti ment s sdeur veelntt® ddeds®clurmrvi eelsi deets d e
of ficiers. En 1753, |l e duc de Biron ach te
| 6h*tel qui porte son nom (actuel mus®e Rodi

Les Dames du Sacré-C1T ur couvrent |l e parc doéannexes,
ddhesei gnement et de chapell es. Lohttel Biron
la maison du jardinier Dominique Moisy.

Dans le potager, la « prairie », le batiment de la Maison-mére de la congrégation

(Fig3)( I 6actuel | y c@®ecr seg deaxtcchra ped rlweys), bor d® doun:
terrasse °~ | 6est et sbébouvrant sur un parc 7 |
entre 1855 et 1860 par | 6architect-4893iAppoad] at e De s
chapelle des Saints-Anges de style romano byzantin, ornée de peintures et de vitraux.

La chapelle de | 6h? tcladsigud iboulevard dedsl mvalides,y | e n @
construite de 1875 ° 1876 par HL19@,rpouhlest ect e
religieuses et les habitants du quartier, est reliée par une galerieacolonn a d e s “ 1 6ht
Biron. Apres leurdépart,ces | i eux serviront de | ogements

Les jardins

lls sont indissociables de cette prestigieuse demeure aristocratique. Certes, ils
sont depuis 1904 ° | oham@andon mais non sans

Le jeune poete Jean Cocteau (1889-1963) évoque ces lieux : « Une porte dont je
poss®dais |l a c¢cl® g®ante, sbébouvrait sur une Vv
potager, paradou, que sais-ie?1 | f al |l ai t, j O0i nsiesirigat,pole cet 1

ne pas tomber a la renverse. Quoi, Paris vivait, marchait, circulait, travaillait, roulait,
autour d 6 un 6 & PYeei masses fabluleusecde décombres et de rosiers
sauvagese mbaumait, sbéenchev®°trait awuesabepttde e doul
mauvaises herbes. Co®t ait |l a seule place qu
point envahie. Le reste formait une véritable petite forét vierge, un désordre végetal
inextricable. Les marches moussues, la facade aux vitres vertes, le cadran solaire de

5 Ibid, p 21.

6 Jean CocteatRortraitsSouvenirGrasset, Paris, 1977, p2163.



 6htt el domi nai ent | e d®s danéresdifficldSa ouvrie & anc h e,
cause doO®paisses carpettes de myosoti s, dor
verdure avec | G»nconnu au bout

Auguste Rodin (1840-1917) les apprécie également pour leur physionomie, leur
aspect sauvage et leur calme propice a la méditation. « Rodi n ai me dodéail l eu
amour | e jardin Biron, 0% | a nature cr ®e, <ccoO
ses feuilles et tous ses fruits. llyal = une vo3%te doéarbres tqui | a
cela s6éordonne en toute majest®, avec faste
cette splendeur ! Il est Ia, trapu, un manteau brun jeté sur les épaules, un béret de
velours noir abritant sa téte pensive®.[ é A la fin de la journée, il se reposait dans les
jardins, fouillis f®®rique doarbres fruitier
ou pullulaientlesoi seaux et | es Jedepyis arrer, esnieraviaey eetteé
vivante tapisserie, en cet éden que surmontait, toute proche, la tiare dorée des
Invalides®. »

Comment ne pas penser aux jardins « les plus riches et les mieux entretenus
dOEurope sous |»xxAesgardesndu R&échainde Biron formaient un
prodigieuxensemb | e de bosquets, dbéarbustes, de pl an
les tilleuls, de gazon, de potagers et de vergers®. » Le parc a la francaise de Peyrenc
de Moras, agrandi par la duchesse du Maine, est redessiné par le maréchal qui double
la superficie du parc, | 0 e m bfatlcreusdr un vaste bassin circulaire et transforme
une partie du jardin a la mode anglaise.

D’autres avantages

Léadministrateur charg® de g®rer | e domai-r
raison de loyers modiques, de la variété des biens a louer, de leur emplacement a
proximité des Invalides, des ministéres, du nouveau quartier Montparnasse.

Les artistes fran-ais et ®t rangertclbertd, tr ou\
tranquillité, espace pour la création (logement a prix mod ®r ®s , ateliers
anciennes etcuddacse@d)s f acleiéro(maugurafioe de ladigne e s ,
Nord/Sud : Montmartre-Montparnasse en 1910), | e s t r a mproximige du Grand
et du Petit palais, des ¢iad desconenmanddades (Efatp si t i o |
Aristocratie, Bourgeoisie).

7 Ibid, p.164165.
8Gustave Coquioty 2 RAY t f QK& (i S OllenddriiPafis, ®i7. £ aSdzR2y X
9 Judith CladelRodin, sa vie glorieuse, sa vie inconrGi@sset, Paris, 1936.

10Vincent BrocvielleMusée Rodin, Guide des jardigslitions du misée Rodin, Paris, 2009, §76



)) . CBEB %243 F$tvd % /"

Les résidents les plus célebres ou en devenir de 1908 a 1911

Clara Westhoff (1878-1954), sculptrice allemande, éleve de Rodin, aprés avoir
retrouvé rue Campagne Premiére, le 2 mai 1908, son époux Rainer Maria Rilke,
(Fig.4) loue une vaste piece, un atelier, au rez-de-chaussée, rue de Varenne, en 1908.

Rainer Maria Rilke (1875-1926), aprés le départ de sa femme pour Hanovre, fin
a o0 ¥t 1908, I ui succ de dans | 6atelier
réserve un deux piéces avec un balcon au 1°" étage. En 1902, il rencontre Rodin a
Prague lors de son exposition de sculptures et de dessins. En 1903, il vient a Paris
pour sa biographie de Rodin et devint son secrétaire du 15 septembre 1905 au 13 mai
1906. Hébergé dansuned ®pendance de |l a villa des
rupture au printemps 1906, en raison dbo
Il'y reste toutefois tres attaché.

(@)}

) S

Brill
une n:

A33ansenl1908,« | 6un des derniers grandslamieuxt es |

gue de la grace : une mélancolie, une musique, une douleur a fleur de peau®! .» Il
poursuit | 6®l aboration de ses po mes et
dans une lettre du 12 septembre 1918 et donnée le 14. « Il me semble que la table
dont vous me faites parler sera justement celle qui me faudra : ce sera la grande plaine
fertile ou je disposerai mes manuscrits comme des villages?®?. » (Fig.5)

En 1908, il a déja publié ses «Journaux de jeunesse » (1898-1900) décrivant ses
voyages avec Lou Andréas-Salomé a Florence ou il admire la Renaissance italienne
et en Russie, puis sa découverte de Worpswede, un Barbizon nordique prés de Bréme
ou il rencontre Paula Moderson Becker (Fig.6) et Clara Westhoff, sa future femme qui
| 6am ner aeta ParisR@etéire fréle, vulnérable, réveur apprend a scruter la
nature et les hommes, a réfléchir sur la souffrance et la mort en mélant mysticisme et
lyrisme. |1l rédige aussi ses poemes: Li vr es d 4899006k sLivre6
d 6 h e 190@),9uis Les Nouveaux poemes 1906-1908) © | 6 a sadeenmelCiara.
A Paris, il poursuit son roman Les cahiers de Malte Laurids Brigge (1904-1910), il
pense a des Sonnets a Orphée. Sa correspondance est abondante et appréciée avec
Lou, Clara, Rodin, avec un jeune poéte Franz Xaver Kappus(1903-1 9 0 8 ) é

Avec Rodin « intellectuellement, le redémarrage de cette amitié vint nourrir le débat
intérieur de Rilke. Leurs conversations gravitérent autour du theme central : le besoin
gub®prouve | 6arti st eontamtessetle Hesoin @Gpposé, a Thwoir
celui de se faire plaisir sexuellement®3. » Rilke séduit Rodin par deux symboles : le
Balzac témoignant virilité et esprit et la musique de Beethoven qui le délivrait du
besoin des autr es. inspifaawent panlas@emmesy Rodindvaut
étre un artiste autonome. Pour lui, les femmes sont un fardeau et un besoin pour

U Francoise Giroud, 2 dzX | A a i 2 A NB F&y&diAas8s, ZDRYY6S. f A 0 NB =
2R.M Rilkelettres a Rodirkditions La Bartavelle, lettre du 14 septembre 1908.

13Ralph Freedmarw A £ { S= f | Ediliofis $oliviziés SuiP RaiisS 098, p. 4056.
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| 6arti st e «JeRdislakss& a fesant| s fatalité qui doit tenir a la race. Je lui

parle des gens du nord, desfemmesqui ne cherchent pas en ench
possibilit®s doafapur sans tromper i e Rodin
pense a Rilke pour Psyché, avant 1908 ? « Rodin a consacré a ce personnage
légendaire toute une s ®r i e de dessins et dobéaquarelles ¢
texte de Rainer Maria Rilke. Pour Rodin, Psyché représente la femme, créature de
d®sir, d®cou.Mreanmtans!| Gemoudrettres, Rilke ment

Rodin comme un roman persan, un Venise au XVIII® siecle.
Les poétes Rilke et Cocteau correspondent aussi mais tardivement, leur amitié sera
lointaine.

Jean Cocteau (1889-1963), jeune poéte de 19 ans,s 6i nst al | e ¢ade 1908
du petithételduMaine:¢ J 6lachaneeld 6 habi t er une vaste- bOti s
fenétres, ouvertes sur un parc de sept hectares, en plein Paris, boulevard des
Il nvalides, ° | 00ge pr®tentieux 0% rien ne no
miracle ne nous étonne, ou nous sommes sQrs que le sort nous les doit et nous réserve
des séjours exceptionnels'®. [ éRPassantun j our do®col e buissonni
[ § jedtrais dans | a cour monumentale de | 6httel qu
et du boulevard des Invalides[ é ] | Guaepfredmn ihabitait le pavillon central, que le
reste se louait et que si je voulais me donner la peine de suivre le concierge, il me

montrerait | es | ocaux |ibres. Si | 6un deux nm
a M. Ménage, le liquidateur.Les oi r m° me, je poss®dais | a sal
de danse et de solf ge des religieuses. Je |

moi s doune c¢ hamb!f [eé Aldiohelde l&violteham engrait par une petite
chapelle vide, décorée de lis et de colombes dans la piece & nombreuses et hautes
portes-fenétres. Un po ° | e, un piano, un divan, Hne ca
guel ques chaises et des | ampes " p®trol e
habitable®. »

D érigine bourgeoise, sensible aux concerts et a la Comédie-Francaise, cet ancien
éléve du lycée Condorcet, dessine et écrit. En 1908, a 19 ans, il fait la connaissance
du tragédien roumain Edouard de Max (1869-1924) (Fig.7) qui lui permet la lecture de
ses premiers poemes au Théatre Femina, avec succes. Il rencontre Proust, les
Rostand, Lucien Daudet, Anna de Noailles (Fig.8), Roger Mar t i Hacldeue Gar dé
dans cet hotel Les chansons du Petit Prince, rédige des sonnets sur des familiers de

| 6httel comme | e compeo3du e ulre Resycmmhb rdeos Haihl | e L
domaine, venaient pour vous entendre, aux vitresde | 6 ht t el , Mor as, Lau
14 |pid, p.407.

15 Exposition_a Saisie du Modeéle, Rodin 300 dessins -189F),musée Rodin, Paris, 2011, chap.10.
16 Jean CoctealPortraitsSouvenirGrasset, Paris, 1977, p.161.
7 |bid, p.162.

18 |bid, p.163.



Madame du Maine.. » Il publie des poésies,La Lampe (d99%,ILa Erince
frivole (1910). Aprés avoir été fasciné en 1909 par les Ballets russes, il rencontre par
l 6interm®di ai re de | a pi HSergesld aghilev.dliéariteBer t , |
1911 Le Dieu bleu,unt ext e pour un ball et quilam@mea dans
année, a la demande de Diaghilev, il imagine deux affiches pour Le Spectre de la
Rose, monté au Théatre de Monte-Carlo ; il y dessine, en quelques traits, Karsavina

et Nijinski.
Cocteau racontera plustard: «J 6 ®t ai s | 6©ge absurde o% |
sentais chez Diaghilevunerésist ance pol i e [ é¢&Etahre-noidjmet err og
répondit-il. »

Cocteau se souvient © | 0 h ' t: e Mes Bapports ravec Rilke furent des plus
étranges[ é] Le soir, de mes fen°tres, je voyais
Co6®t ai t ¢ RilkelPaunpag a cktte époque, Rilke était le secrétaire de Rodin
[ é] La | ampe de Ril ke me pr®venait do®viter

juvénile®® . »

« Je ne devais connaitre de lui que cette lampe qui aurait d0 me servir de phare
[ é ] falllit encore bien des années pour que Rilke connut ma piece* Orphée montée

Berlin par Reinhart et qudil envoyoOt 7 Mme

Dites = Jean Cocteau que je | 6ai me, [ ui | e
halé comme du bord de la mer?°. »(* plutét une lecture en 1926) Rilke, auteur des
Sonnets a Orphée(1923) avait vu la piece a Paris avec Pirandello et commencé la
traduction en 1926.

«l | moé ®cr i: Taoiuts dwessipo tes parl ent | a m° m
s 0 e mgntren des idiomes étrangers?t. »

Jeanne Bloch, chanteuse de cabaret et Edouard de Max (1869-1924), acteur
roumain controversé, logent, également, rue de Varenne. Gil Blas du 3 aolt 1911 le
décrit ainsi: « un grand comédien spirituel et tragédien émouvant. Sa renommée
d®passe |l e th®©treurd mdnif ariega dcdanmaredy g qu
en butte a la curiosité publique ». Le 24 septembre 1911, dans Le Radical, de Max se

vante: « J 06 a i fait nettoyer et |l avéodoy | s mumaei f
aménager une salle de bain, peu a peu le cloitre allait devenir un abri pittoresque et
j 6aur ai pu me | oger da chapella du clditee transefamée enc o i n s .
petit théatre. A la méme date, dans L6 Ec h o d, eon IR :a « Abeminable
transformation en piscine et en salle de bai

couvent des Dames du Sacré-Ci u r».

Isadora Duncan (1878-1927), danseuse et chorégraphe américaine estimée par
Rodin, occupe une vaste galerie longeantlemur c¢c*t ® | ar diepourdesudel | e
répétitions de danse pourelleetseséléeves.El | e partage un ®tage de

19 Chates DédeyanRilke et la France, texte de Coctedia Lampe de RilkEditions Sedes, 1961, p.229.
20 Jean CoctealRoésie critiqud, S R A & O 2 (2BEHiMarRIQIGE [F 1B8LED.
Lettre inédite de Jean Coct etéraire dela F@ancé, #8995, n°ep.78L 96 2, Re

9



Ivor Hauptmann et les peintres Alfred Meister, Angelina Beloff(1879-1969),peintre et
graveur russe, la compagne de Diégo Riviéra de 1910 a 1921 et son amie Marie
Vassilieff(1884-1957), peintre et sculpteur russe, éleves de Matisse. Le comte russe

doOsnowitchine occupe | 0®glise d®saffect®e d
En 1900 (Fig.9), elle rencontre Rodin dans son atelier et la danseuse américaine

Loie Fuller (1862-1928) ~ | 6 Exposition universell e, gu

Rodin apprécie, villa des Brillants, Isadora et ses ballets. En 1903, elle danse en

| 6honneur du Ma tre dans | e sérdiroetsesidtes. V®I i zy.

Chef de file de la danse libre, entre hellénisme et modernité, elle prébne une liberté
nouvelle, non seulement pour la danse mais aussi pour les femmes. Elle rejoint le
mouvement doé®manci patUnsm laffi@da XIKCisiacke etpandantEt at s
les deux premiéres décennies du XX® siécle en Europe. La pratique de la
gymnastique et de la danse leur sont profitables, elle dira dans Ma vie : « Dans le
corps harmoni eusement d®vel opp® et port®
| esprit ?2d=» | a danse

Elle montre un talent précoce pour la danse, dans une famille de quatre enfants,
®duqu®e par une m re divorc®e pianiste de t a
pour la nature et les arts. A 14 ans, en 1892, elle donneavecsas i ur , des cour s
danse aux enfants de son quartier a Oakland, puis fait du théatre. En 1899, elle quitte
les Etats-Unis pour Londres puis Paris. En 1903, elle publie La Danse du futur. Elle

visite, ensuite, | 6 Al | emagne, | a Gr elledéeotiviedenartist®€&s0 5 | a
des futurs Ballets russes comme Serge de Diaghilev (1872-1929).
Passionn®e par | 6Antiquit® grecque, de m° me

son inspiration pour sa danse, refusant la danse académique. Avec ses pieds nus, ses
fines tuniques a la grecque, elle ne cesse de rechercher la création de la beauté : « Je
croyais doébune foi enthousiaste qubon ne peu
de beauté®®>.» | 6har moni e du corps et desdodtanésfpr it , |
communion avec la nature. Elle joue sur le rythme, la respiration, des gestes sont
naturels, fluides, en relation immédiate avec la nature. (Fig.10)

En fait, elle veut | a r®alisation doune so
des jeunes, notamment des enfants démunis, est aussi sa priorité. Pédagogue, elle
fonde des écoles pour jeunes filles en Allemagne a Grinewald, Les Isadorables, puis

en France ° Paris et en Russi e. Dans | es |
élevesas 6exprimer ° travers |l eurs corps, sous | ¢
avec joie. Dans ce domaine, avec son amie Loie Fuller, elle leur montre une nouvelle

danse cr®atrice de formes spatiales, en d®pl

en leur faisant sentir le mouvement, non en décrivant les choses. Pour ses éléves,
« les mouvements des nuages dans les arbres, les arbres qui se balancent, les
oiseaux qui volent, les feuilles qui tourbillonnent, tout cela doit avoir un sens spécial®* »

221sadora Duncariyla Vie Gallimard, 1932 (pour la traduction francais&lio n°3150, 2009, p.217.
23 |bid, p. 217.
24bid, p.219.
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En 1914, © Meudon, ~ | o6httel Bell evue, pr s
Cette muse moderne séduit et inspire les artistes comme Rodin, Bourdelle,
Grandjouan, Dunoyer de Segonzac, Alfons Mucha (Fig.11)¢ et Maur i ce Deni s
théatre des Champs-Elysées (1912-1913). Elle devient un mythe par ses nouveautés
et ses drames, la mort de ses enfants noyeés et sa fin tragique, étranglée par son

®charpe dans sa Bugati sur | a Clte doAzur.

Selon Paris-Journal du 26 septembre 1911« 6 ht t e | Bi uotardlem®m i t er a
doh*t el dAerst sBeanx ef f et , si, par mi ses |l ocat
repr®sente | a sculpture et |l e fameux trag®d
repr ®sente | a pei nt-garde, diralleadireptauidet 6 Od &M av ant

fait, la presse de 1911 mentionne des résidents tres diversifiés.

A N

CAO T OATET O AO ATT AETA AA 1 8EEOAT " EO]

Le 25 septembre 1911, les 48, 50, 60 locataires selon les sources, des gens de

toutes conditions et nationalités, recoivent un congé du gouvernement pour le

1y anvier 1912. Une |l o0oi du 13 juillet 1911 a
Dans Leur République du 26 septembre 1911, on lit : « Parmi ces locataires, citons,

en dehors du sculpteur Rodin qui loua un des premiers un atelier dans les locaux de

l 6httel, d 6 a MNI.rEschmarmnret Leplaze Bime Gourwitche, artistes
peintres ; Mlle Odette Maugendre, sculpteur statuaire ; trois demoiselles anglaises qui
vivent en famille sous | es couenvetemsRuse quienci eu

occupe a Paris une situation officielle. »
DansL 6 Ec ho dle 26Psaptemize 1911: « On va expulser en méme temps
|l es 60 | ocataires de | 6h*tel Biron. | sador a
Quant aux autres locataires, ce sont des locataires quelconques, des peintres, des
sculpteurs, des littérateurs, des employés (il y avait méme un sergent de ville !) qui
payent 2 ou 300 francs de loyer et qui habitent les communs, les grands corps de
batiments qui longent la rue de Varenne et derriére les immenses jardins, la rue de
Babylone. »
Dans Gil Blas du 27 septembre 1911 : « Parmi les locataires principaux, on
remarque | e direct euiMéndges quiddtups ynipavibon ddeux Pet i t

employés du ministére du Travalil, un employ® des postes [ é
| 6ambassade de Russie, deux hommes de | ettre:
et un ingénieur. Parmi les petits locataires qui sont de beaucoup les plus nhombreux,

de trouvent un mai t r eplusledrd tutsieidres, umni coches,aumme | i er

garcon épicier, une femme de ménage, etc. La location la plus modeste a été faite a
une dactylographe qui occupe une mansarde pour le prix annuel de 50 francs. Le
sculpteur Rodin, qui est le locataire le plus important paye 5900 francs les sept pieces
du rez-de-chaussée et les deux pieces du 1°" étage qui composent son artistique
appartement. Les 48 locataires rapportent par an la somme de 29 352 francs15. »

Pensons ®gal ement ~° dbéaut r s Dand Lied Anmaled, i ons ¢
n°1733,onlt:« El e fut rest®e cl ose si Rodin noéy a
Ren® Viviani ndavai-t eu l a g®n®r euse i d®e
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professionnell e “» Enl1908,¢cadeses d ele ¢ 9f®aomi €. c omr

de | 6avenuePidequUeat Moltdres de travaux, suivent
Sebban, selon sa famille, vécut en 1910 dans la Maison de la Mere, 75 bis, rue de
Varenne, une i nstitution polesufdmaesrerceirdle8&s si st a

leurs enfants.

Toutefois, évoquons deux célébrités des lieux, Auguste Rodin et Henri Matisse.
))) , %3 $%58 -! 42%Bt 8%, $r)LY). % $

AUGUSTE RO (1840-1917)

En 1908, a 68 ans, le plus grand sculpteur francais du XIX® et début XX® siécles,
dessinateur, aquarelliste, en vue, apres avoir occupé de multiples logements dont la
Folie Neufbourg, demeure XVIlIEsi cl e (avec Cami |l l(aethel boul e
boulevard Blanqui, rue Corvisart), prend possession de cet hétel particulier qui lui plait
pour travailler, méditer, collectionner et organiser des réceptions(Fig.12) .Une chance
pour le domaine. Il loue j us qu 6" sa mort., cet llegcavecsarvel |l e
nouvelle compagne, Claire Coudert, la duchesse de Choiseul ;

Il loue « plusieurs vastes salles tres élevées, aux lambris blancs, ornés de moulures

charmantes et de filets doébor [€é] Lbdébune de ce
et donne par de hautes portes -fenétres sur un admirable jardin?®. » A co6té de son
autre atelier, |l e D®p!'t des mboutdfaiseilocecupd 8 2, rt

aussi, avec sa compagne Rose Beuret, sa villa des Brillants a Meudon, (Hauts-de-
Seine,auj ourdohui) achet ®e en d &dlétwenirgeelqte8 95 .
meubles, des sculptures du Dépdt des marbres et devint, du jour au lendemain le plus
notoire occupant . Rodin acheta six chaises
pour | a duchesse de Choiseul. Ni | 6un ni | 6au
Claire en parlait comme leur demeure enchantée?® . »

L’impact de ’Exposition universelle de 1900

Elle lui assure une renommée et une .clientéle internationale Elle accueille 51
millions de visiteurs et intervient apr s d
Bruxelles en 1899, puis Rotterdam, Amsterdam et La Haye organisées par Judith
Cladel qui sera sa premiere biographe.

Dans sa pleine maturité, il présente une rétrospective de ses créations, mises en
scéne par ses soins, dans un Pavillon (Fig.13) qu 6 i | a fait construir
place de | 6AIl ma, " I 6angl e de |‘eawmargede Mont
| 6exposition. [ | 6iemawer d egggpuepis®s eam e sd & e
publigue et des Beaux - Arts. Le blanc des platres, des marbres, sur une forét de
colonnes, sous une grande verriere, impressionne. «C6 e st l a premi re

%5 Entretiens réunis par Paul Gselldza dz&d (1 S widéesiiyts, GallifardNiisy1967, p.87.

26 Ruth ButlerLa Solitude du géni@993),t r adui t de | ' an gGaliimasl, 1998, p.27B.enni s Col
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entreprends de r®uni rdeailnasis outnoeutte emamnu Tpur
ouvera sans doute ma pr®tention singuli re
6en montrant ma scul pture et comment joent
| dart g u’e b ¢ vy erésenersurtout eées platres, modeles de ses

—— o —sT aa ~—
o= 0 c - o>

il nci pales Tuvres ou t®moignages de recherc
assembl age ou | 6agrandeéGesemenn. | i €wudod Riou
0expl ceitaldsongrandes Tuvres expomsBensparser ont
0®crivain Octaviel Miab®a®, ®soar amitour, | e s
a Volupt ®, l a doul eur de | a Vilea VYa&ai Xt ede elud
avec Les Bourgeois de Calais ; | e fracas edV¥ictdrldugd;®mélnmaavt ®
multiple avec Balzac®.» La Por t e abtemortréembnai$ leeBaiser est visible
en dehors du pavillon dans | 0Exposition. Au
l es murs sont couverts deldephotomygradbageadd
Druet permettant de contempler | es Tuvres s
celles absentes de | 6exposition.
Des artistes (Claude Monet, Pabl o Picasso,

®crivains (Oscar W ldeapt desdamatelutection
viennent voir Rodin et entendre ses lecons de sculpture. Cet artiste puissant,
tourmenté, admirateur de la sculpture antique et de celle de la Renaissance italienne,

r®al i se des Tuvr es éceiageérfacion dusnodels, ratpuissancea p p r

de la perfection, la vie intense. Il rompt avec le classicisme et la tradition, sa statuaire

vise moins 7 repr ®senter l e r ®el qguo- repr

déformant le sujet pour mieux représenter la violence des passions. Les commandes

affluerent - ses ateliers et beaucoup de mus ®e s

expositions suivent a Londres, a Prague ou Rodin se rend. « Avec la méme sérénité

guobdil avait support ® | e deuxnmitrd acceaaillit l@goireé®t» | es ¢
LOExposition de | 6Al ma fut incontestabl emen

il souhaite garder le Pavillon pour exposer, le réve de toute sa vie. Mais il doit le
démonter et le reconstruire dans le parc de la villa des Brillants a Meudon.

Le maitre a eu cependant des débuts difficiles.

N® °~ Paris en 1840, rue de | 6Arbal te, dans:s
par | e dessin, entre ° 14 ans ~ | 06Ecole i mp®
décorat i f s) , rue de | 6Ecol e de M®decine, appel G
| 6Ecol e dAPerst sBepaluuxs acad®mi que. 'l y est mar ¢
XVIlI® siécle, découvre sa vocation de sculpteur mais sans modeles vivants, son plaisir

sensuel de p®trir |l a terre gl f@ideuss, éleéhistes,0i ni t i

ci sel eur sé.

27 Rodin, cité par Gustave Schneider dar<Petit Bleu de Parik9 juillet 1899.

28 QOctave Mirbeau, cité par Hélene Pinet daRedin Jes mains du énie,Découvertes GallimdrArts, Paris,
1988.

2 Georges Grappé.e Musée Rodib,es Documents d’ art, Monaco, 1944, p.
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Rodin, travailleur forcené, veut réussir et se forme par lui-méme. Il suit les cours de
dessin a la Petite Ecole, a la Manufacture des Gobelins avec des modéles vivants. Au
Louvre, il copie les antiques et les artistes du XVIllI¢siécle. Il suit les cours de littérature

et doéhistoire au Coll ge de France, consulte
se lance dans Homeére, Virgile, Dante, Michelet, Vi ct or Hugoéll suit | es
Barye au mus®e doHistoire naturelle et | es

Mais refus® trois f eArtssa 18 ank,dl Hevient caivried, anacorB e a u X
statuaire, fréquente un moment le couvent du Tres- Saint-Sacrement apres la mort de

sa sifur, mais soutenu par | e p re Eymard, il
talent.

En 1864, son 1° atelier se trouve prés des Gobelins, rue Lebrun, dans une écurie
et il sdéinstall e au oskBeéebretrsonanodel® asconepdgeetquia v e c R
le restera 52 ans. Elle lui donnera un fils Auguste Beuret, non reconnu. Rodin
travaill e dans -Belleast @324-1887), ld grand SCupteur dueSecond

Empire, réalise de nombreux bustes comme L 6 H o nam aez cassé refuse au salon
des artistes francais de 1865. Il part a Bruxelles, des la fin de la guerre de 1870
jusquben 1876, 0% il travaille © | a d®corat.
des Tuvres.

En 1876, en ltalie, il est impressionné & Rome et a Florence par les grands
sculpteurs de la Renaissance italienne, Michel Ange et Donatello.

Le tournant des années 1880, décisif pour sa célébrité

A 40 ans, il entame, enfin, une carriére de sculpteur tout en continuant a dessiner,
obtient des commandes, des expositions et des ouvrages contribuent a sa réputation.
En 1883, Rodin rencontre Camille Claudel (1864-1943) qui sera son éléve, sa
maitresse, sa collaboratrice, son modele prés de 15 ans, lui inspirant passion et
souffrances. La femme devient plus présente dans sa sculpture. La Pensée,
L6 Aué @voguent « Mlle Camille»i nt er n®e en 1913Lepoupdequd”™ s
enlacé et amoureux triomphe avec Le Baiser (1888-1898, marbre).

Rodin devient une célébrité, un artiste indépendant t out en servant |

bourgeoisie et | 6aristocratie qui |l e Apent Vv
d 6 Ai 18d5-1876)( un bronze, exposé a Bruxelles (un platre) et a Paris, est acheté

par | 6Et at mal gr® | e sBs@®nddlaeoi Rodiant ®uantmo
natur e. LOEt at I ui commande aussi une porte

Arts décoratifs,La Por t e (1B80-1196lEZnf.erPour | a r ®al i ser, i
|l e D®prt des marbresjdequUOéEtaada, mogupi L88arde
Elle doit étre ornée de bas- reliefs représentant la Divine Comédie de Dante Alighiéri

(1265-1351) . Ell e g®n re des Tuvres c®l bres et
Le Penseur (1880-1904, bronze) (le créateur).

Ses grandes scul ptures sont i 1bes Ygndes® e s
scul ptures sont inaugur ®es " :LPéaAgi es ,dX®) rparionv i

dans les jardins du Luxembourg ; Le Monument a Claude Lorrain(1892) a Nancy ; Les
Bourgeois de Calais (1889, bronze) érigés en 1895 ; Le Penseur (1880-1904) installé
en 1906 devant | e Pant h®oné
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Rodin multiplie aussi les portraits avec des bustes appréciés, le plus souvent de
ses amis. Il modele soigneusement les traits du visage qui émerged 6un bl oc =~ |
déoesqui sse. Les portraits t®moignent :de r e
Falguiere (1897, bronze), Victor Hugo (1893, bronze), Henri Rochefort (1884, platre),
Eve Faifax (1905, marbre).

Rodin continue de dessiner avec bonheur. « Mes dessins sont des éclairs de
pensée. » La femme et la danse le séduisent de plus en plus dans ses milliers de
dessins. Ebloui par les cambodgiennes au Pré Catelan enl1906 : «Je les ai

contempl ®es en extase [ élijelebaulrassasusuiesesp
Caire®. »

La r®putation de Rodin ne fait gudaugment
expositions de ses Tuvres dans |l es galeries

a Londres (1901), & Berlin (1903), a Paris (1907 ,galerie Berheim-Jeune, 300
dessins).Des écrits renforcent sa notoriété : Les Fleurs du Mal (1887-1888), le 1®livre
par Gustave Geoffroy(1892), la 1¢¢étude de ses dessins préfacée par Octave Mirbeau,
édition Maison Goupil(1897), Auguste Rodin(1903) par Rilke, Auguste Rodin(1903)
par Judith Cladel.
Reconnu, Rodin est fait commandeur de | a | @

Bourdelle et Isadora Duncan a Vélizy. Elu président de la Société internationale des
peintres, sculpteurs et graveurs. En 1905, il est nommé docteur honoris causa de

| Guniversit® dol ®na et en 1907 de | 0universi
En qu°te de place, i ne cesse de changer
une vingtaine doéateliers et en occupeyrila partf
travaille dans trois lieux: | 6 h* t e | DBpdtrdesmarbrés et la villa des Brillants.

Débutant seul, il aura des la fin du siecle, une <cinquant aouwriers, ddassi

metteurs au point, mouleurs, tailleurs, sculpteurs tels Bourdelle, Despiau, Pompon.

Le seigneur de I’art de I’hétel Biron (1908-1917)
De 1908 a 1912, la duchesse de Choiseul, « Madame » pour Rodin, sera sa
secrétaire, sa muse, son embellie, tard dans sa vie. Rencontrée en 1904, Claire
Coudert est une femme énergique mais qui isole Rodin peu a peu de ses intimes. Elle
répond a ceux qui veulent voir le Maitre : « Inutile de le déranger puisque je suis la. Je
mdéoccupe de tout .!eRodlien,t ec @esmtme maidaffaire:
intéressée, lui facilite les relatonsave ¢ | 6 Am®r i que et (Figldvenue de
Elle lui inspire de beaux bustes en bronze et en marbre en 1908, 1911 ou sa
magnifigue chevelure non dégrossie et la marque des tétons donnent un caractere
provoquant a la sculpture. Egalement, des dessins et aquarelles, une série de

«Femme dr ap®e, assise, d 6 a p r(crayonlawagraghitecelh e s s e (
encre noire, vers 1912). Elle danse pour | u
pour ses invités et son personnel. Ri | ke :4 6 P®a manterant chez lui un

gramophone. La marquise | e remonte et | a mac

en comprenant quobdoon mbdavait convsaodtaghetar c el

30 Monique LaurentRodinPr of i | d eHacheti r1989, p.Q3485n e
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guelques disquesde chant gr ®gorien ancien [ é] Et qua
a crier, a pleurer un requiem du Xll® ou du XIV® siécle, on en oublie la bétise de
| 6 ap p.awMarcelle Tirel, sa secrétaire, se souvient: « Puis venait la bourrée
auvergnate que la Muse accompagnait. Rodin, son carnet de pensées dans les mains,
s0O®l oignait danktauMueei seddraphoh. dbuaue ®c ha
verte que Rodin d®nommait son Egide et ell e
Quand il était fatigué,ilsben al l ait seul r°ver dans |l e jar

« Madame est une vraie petite bacchante » dira Rodin mais les petites danseuses
doél sadora DeFruddmeretl eLs®d ui s e nitoneRigmltipedree nt 7 |
croquis(Fig.15).Ladanseus e Al da Mor eno, acrobate et cont
de nus estompés parfois trés marqués, aprés 1909. La danseuse japonaise Hanako
le fascine de méme que le jeune danseur des Ballets russes dirigés par Diaghilev,
Nijji ns ki , qguoi l WL DiAtp +Misd i P adr 6 uffig.tBhaaBrien s pi r ant d
poeme de Stéphane Mallarmé, sur une musique de Claude Debussy, en1912. Rodin
|l e soutient mal gr ® | 6opi ni omnluingaiiesposé&sdasst on Ga
| anci enne c¢ ha@ieurl ee tbiksidhatnbsesrd&ertées des religieuses
proscrites de | 6httel Biron, une s®rie de cI
Rilke partage avec lui ce go(t de la danse : « Pendant ma jeunesse, en voyant nos
ball ets doéop®r a, | e neesGrecnavaieninpa pleser lp dagse c 0o mme n
au- dessusdetout; j e | 0 a ivoyanolesmlanses deQrientaux. Le corps qui
danse peut, avec des mouvements, exprimer plus que ne le peut la parole. »33

Rodin aime aussi les femmes. Il interpréte, infatigable, les mouvements du corps

déapr s mod |l e vivant sur environ 6000 feui
des dessins, des aquarelles admirables de vie et de mouvement. Les nus sont
guotidiens des la fin des années 1890 et il expérimente une nouvelle maniere de
dessiner « Les instantanés du nu féminin » selon Roger Marx, écrivain et ami. Ses
modeles évoluent, prennent des poses sur sa demande, Rodin regarde et dessine
sans regarder sa feuille, puis reprend. Il ne cesse de célébrer la beauté de la femme
et atteint « le point extréme » selon Rilke dans ses dessins érotiques. Ses nombreux
modeles dont il note les noms et leurs physiques sont représentées dans une série
de « Femme nue » aux positions diverses, aprés 1909. Il se constitue un véritable
répertoire du corps féminin (Fig.17).

Les rapi des esqui sses sont rehauss®es
redessinées par des lignes précises .ll synthétise : « Comme le fait plus tard Henri
Mati sse, i sbefforce eaberésudtantRde ta nettetéset deilagnes p
simplification du trac®. Les Tuvres r1r®sulte
pure>. « Lo6est ompe des dessins et des aquarelles
31 Ruth Butler Rodin, La Salitle du génie(1993)t r adui t de | ' alingGaklimasPaigl®98Denni s
p.273.

2Marcelle Tirelw2 RAY AYGAYS 2 dz Editbasyi@rBoNde nor\v@alryParis, 1923, K RKES
33 Lettre a Clara Rilke, 15 octobre 19@orrespondangeditions du Seuil, Paris, 1976, p. 109D.
34 ExpositiorLa Saisie du Modeéle, Rodin, 300 desdi801917), musée Rodin, Paris, 2011, chap.3.
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Lébutilisation de <cal gues asouvdnecreme luilpeangee s s ur
« des papiers a trois dimensions ». Pour Matisse, la simplicité, la couleur, les
découpages et les assemblages seront essentiels tout comme la danse.

Par ailleurs, i commence ° entasses ses
grecques et romaines, ses bronzes et statuettes égyptiennes, ses miniatures
persanesédans | 6httel et |l es jardins o% il i
grands arbres (Fig.18).Les mi | | i er s dobéobjets provenant
deChine, du Japonémontrent sa profonde culture
moyens, sa curiosit® toujours en ®veil et
objets do®poques e Besdntiques aliypsrmettent de @éee et tles .

s O ®mer.vLedihltiteerl Bi ruomusétevige®i | @i me parcourir.

Rodin continue ses sculptures comme La Cathédrale(1908), Le Secret(1909), son
travail pour la Porte de | 6 E (1888-1917, bronze) au Dépbt des marbres et dans son

atelier a Meudon. Antoine Bourdelle (1861-1 9 25) , form® par Fal gu
admiratif de Rodin de 1893 41903 dira : « Il est le poéte du corps humain dont il combat

l a for me, pour néen vouloir que | 6esprit [ é]
nden restitue éllalfibreendeXeactmeytl[h» Dannge®r i eur
sculptures, i | est toujours soucieux de | a rencont
intérieure, en témoigne la belle série de mouvements de danse(1910) ou les exercices

s 6enchaSas tetgeste sp ®c i a l 0% se r®v | ent l e mi eu
forme, réussir a le fixer, en en traduisant non seulement les mouvements extérieurs,

|l es mani festations visibles, mais | a palpit a
a ger m®, en s o memwdalascupture pas plus qug cela®. » Il pratique

toujours, a la maniere de Michel-Ange, le non finito,quiper met ~ wune Tuvre d
do°tre modifi ®e par | 0arlabuchesse,de Choiseuh@908 ans s e

1911, bronze et marbre), La comtesse Warwick (1909, marbre), Hanako (1910,
bronze), Nijinski (1912, bronze) en plein exercice avec des muscles saillants, Georges
Clemenceau (1911-1912, marbre) (1911-1913, bronze). La Main de Dieu (1902-1916,
marbre) (Fig.19), Gustave Malher (1909, bronze),Puvis de Chavannes (1911-1 91 3 ) é
Pour Rodin, « Un beau buste montre le modele dans sa vérité morale et physique, dit
ses pensées secretes, sonde les recoins de son ame, ses grandeurs, ses faiblesses ;
tous | es masques tomberftme[,é]l 6Rart i ssa es edresvii beinlt
un devin3® | »
La presse mentionne souvent ses bustes. Henri Chervet, écrit dans Gil Blas, du 3

aolt 1911, aproposdeM.deMax:« Le voi sinage de Rodin qui h
Biron enchante le tragédien.M.de Max esti me que son bail va
statuaire aura | " ses p®nates [ é] Mai s surt
t emps en t emps, contempl er |l es merveilles
resplendissent les marbres, ou palpite la terre glaise. Un buste du compositeur

viennois Malheraper -u, | 6autre jour, | 6enthousi asma.

B Cittdand Q! . / RF ANSdRBuwa B& Yy He r {iiba, Mari€rierré Deltlaux, BéléBeu | e y
Marraud, Flammarion, Paris, 200Rodin, in Gabriel Moureya Revue illustréd5 octobre 1899.

3¢ Henri DujardiRBeaumet, Entretiensavec RodinEditions Paul Dupont, musée Rodifaris 1992(1913), p.71.
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de Max [ é] parl er de son ®motion devant | es
qui, chaque jour, réalise un peu plus de beauté, dd6 har moni ex Dans vi e.
Coemedia du 28 septembre 1911 : « Dans cet atelier, le maitre sculpta plusieurs

chefs-d 6 T u vlesbustesdeBar bey d @200)rde M.iGedrggs Clemenceau,

du duc de Rohan(1909). » Dans Le Journal du 24 septembre 1911 : « Beaucoup
doéoartistes [ é&] SsO®t ai ent fix®s dans cette r

not amment , | 6illustre scul pteur, y poss®dai
Clemenceau. » Marcelle Tirel rapporte : « La premiére glaise terminée, Clemenceau
moéapostropha comm€e umdéoaptpreas i moi , cdbest un
avez sculpté, Rodin? . . . Je no6eéwm«Omeumxdapadsit que Cl emence
une fort curieuse collection de masques | ap:¢
ressemblance dans mon podtstrait quodil sden d®
Les bustes doé Et i e n-1986) (Eiy.2Dmsenorit e les dérriedes 4
sculptures dbéapr s | e mod | e sans | 6interven

ami des arts et des artistes dont Monet, Bourdelle, peintre et photographe amateur de

talent, pose de nhombreuses fois, prés du ministere, récitant du Mallarme, poésie qui

plait aussi ~ Rodin. Il devient un ami, qu
et la création du futur musée. Rodin le rencontre en 1905 grace a Dujardin-Beaumetz,
Sous-Secr ®t ai r e doAtsdetl90Ra0912,Bwesa laxeille de la guerre de

1914 quand il est admis dans son atelier ou il peint et il dessine. En 1915, «L 6 h o mme
politique cumule alors tout a fait exceptionnellement, les postes de ministre du
Commerce et de | 6l ndustrie, des Postes et TG
les responsabilités du ministére de la Marine marchande®8. » « Au lieu de montrer la
fonction dRodionh od®neoi | e | 6 ho mihe Led mois bustese s f o n
en platre et le buste en bronze (1915-1916) font apparaitre, par les yeux et le front,

un homme trés préoccupé en raison de ses responsabilités. De plus, Etienne

Clémentel nous a laissé detrées nombr euses phot os-myséeidses dart
| 6 htt eArian®,iLe PEohé, La Femme slave, Zéphir, Psyc h ® Lady War dwi
et dans les jardins en friche ou Rodin aime se promener. « Pour notre plus grand

plaisir, il utilisait un appareil stéréoscopique et des plaques autochromes, ce qui
donnait des photographies en relief et en co
premiére fois réunies autour du nom de Rodin“°.

Rodin invite ° |l 6ht1tel B i: laopninceslse $Murap éar s o n n a
duchesse de Rohan, M"¢ Dussanne du Théatre-Francais, la tragédienne M™® Segond-

37 Marcelle Tirel, op.cit., p.685.

38 HélenePinet, Catalogu¢ 2 dzf SdzNA Rdz ¢SYLJAZ t K23G23aNI LIKhB& Sy NBf AST
Rodin, 12 octobre 19827 février 1989, Cabinet des photographies, p.7.

% |bid, p.57.

%0 |bid, p.9.
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Weber, le sculpteur Despiau, M. Paul Gsell, son amie M"®J udi t h “Rodindse | é

plait rue de Varenne (Fig.2l)mai s soO6en ®chappe aubdeumemour i n
a Victor Hugo au Palais Royal en 1909, pour voyager vers Londres en 1911 et 1914,

vers | 6ltalie en 1912, 1914 et 1915 oY% il en
est nomm® Grand officier de | a L®gion ddédhonn
a Meudon, aprés y avoir accueilli en mars 1908 Edouard VII.

Ses Tuvres sont expos®es ° New York en 191

1912, a Rome en 1913, a Londres en 1914. Trois ouvrages diffusent encore son

T uvr ko AEntretiens avec Paul Gsell, Paris, 1911 (Grasset, 1986) ; Entretiens

avec Rodin i Dujardin-Beaumetz, Editions Paul Dupont, 1913; Les Cathédrales en
France de Rodin, A. Colin, 1914) . En 1914, Sach
La séquence est intégrée dans « Ceux de chez nous. »

Rodin partage avec son voisin et un autre maitre, Matisse, son amour du dessin ou

son go¥%t de | a couleur so6impose davantage d
confie au journaliste René Benjaminen 1910: «C6est bi en si mpl e, me s
laclefdemon T uwre. Un ensemble dbébenviron 200 pi
1910, t®moigne dbébun art audacieux de |l a coul

j et ®e rapidement au pinceau autour dobéune for
un pochoir. La couleur arbitraire et vive, dialogue avec la figure, la met en valeur. Dans

déoautres, |l a coul eur ndéentoure plus |l a figu
un | angage pur gm°i mes 0xad |lfdmr men prooude ldud constr
commun ° dobéautres moderni smes °diece?.premi res

HENRI MATSSE (18691954)

Au 33, boulevard des Invalides, depuis le printemps 1908, cet artiste peintre de
38 ans reconnu (Fig.22),ac h v e d 6 e avec®a fangille,rsa femme Amélie et
leurs enfants, Marguerite, Jean et Pierre,dans | 6anci en €0owrflyeééet du S
Victor-Duruy aujourdd h u i ) unpxuannuel de 250 francs. Il en apprécie les
batiments et le jardin avec son verger. « Matisse y a son appartement et, dans un

pavillon quoil di vise en deux parti ede, son
scul pture o% preffdb place | dacad®mi e

En effet, il y a transféré son atelier et son académie depuis le couvent des Oiseaux,

situ® © |l dangle de |l a rue de S vres et du b
1908 et rasé en 1909 pour un lotissement) . De pl us, | 6 ajandi®@mi e ou
1908, ayant pris de | 6extensi gses awdadts une (

Purrmannet Bruce | 6ont adiadn® “u nd ®nmoRunvaegnetr dcdo o % | a

41 Marcelle Tirel, op.cit.
42 Exposition_a Saisie du Modgl&odin, 300 dessins (182017),musée Rodin, Paris, 2011, chap.15.

B Catalogue dallAiaapasi 6ibgeyidades StekRMN GiafdPalais, Paris, 2011,
p.223.
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sdbenvol er l es cornett e ses dee gensionndiresd4 >eselesne s et
André Salmon.

Déapr s Mar i t: « \ileorresngsukei oll @ac ad ®mi e Mati sse
boulevard des Invalides, le réfectoire fut partagé en deux ateliers pour les cours.
Matisse installe sa famille au rez-de-chaussée du batiment, qui servait jadis a accueillir
les visiteurs. La piéce de dix huit metres de long fut transformée en atelier-salle de
séjour. Au dessus, vivaient Bruce et Purrmann. Dans le corps principal, Jean Heiberg
sboctroya un g°étage, drierdétae noid.eDeux Russes, Marie Vassilieff
et Ol ga Merson, qui ~ | 6®poque ®tait | 6amie
La chapelle futrécupérée par le sculpteur (et peintre décorateur) espagnol José Maria
Sert*, »

D 6 a p la bisgraphe Hilary Spurling, Matisse « t r ansf or me en atelie
réfectoire aux hauts murs blanchis a la chaux ; une cloison lui permet de dédoubler
| 6espace et dbéy accueillir ses ®I auvaezse- [ é] 1

chauss®e d 6 un[ ébje aPuo ubrOtci®he®br er | 6 ®v nement ,
diners, leurs amis Stein et Moll y sont conviés, les vins étant choisis par Vollard et le
service assuré, dans les grandes occasions, par Bevilacqua, le modéle italien, revétu
déoun costumé»xddemprunt

Matisse ne quittera le domaine de Biron que lors d 6 u rf'@mis& en vente, pour
s6i nst &juilletel®09 la bssy-fes-Moulineaux, 42, route de Clamart, ou il vivra a
partir de septembre dans sa mai son angun son a
grand jardin. Loacad®mi e, elle, fonctionnera
Mati sse, Aluliesmarnvde cRU do aufprinte®ps $913. us qu 6

La forte personnalit® de Mat igudeca3ddank,&ei t de
chefdefl e déun nouveau courant pictural, l e f al
symbolisme. Malgré son air de grande dignité, souligné par ses lunettes cerclées de
métal et une barbe soigneusement taillée, ses toiles souvent scandaleuses renforcent
sa notoriété et attirent les étudiants vers son académie.

Depuis 1905, « le fauve des fauves » selon Apollinaire

La Femme au chapeau (1905) (Fig23) pei nt pour | e Salon dobéau
Palais, qui représente sa femme fixant le public et aux fortes couleurs, dérange et
consacre le talent de Matisse. « Avec ses bleus, ses rouges, ses verts, cette danse
inouie de couleurs jetées aux faces conservatrices de bien des visiteurs, elle provoque
rires et col res et | e sceptici gasennaiseAndr ® C
théorique, hors de toute intuition*” » Il donne dans ce portrait les mémes

4 André SalmonMontparnasse, mémoire€ditions Arcadia, Par2)03, p.120.

“Propos recueillis par Duthuit, Marit Werenskiold, pe
1968.

46 Hilary SpurlingMatisse,vol.1 (18691 908) , traduit de | ' anglais par Andr é
2001, p.31.

47 Dan FranckBohémesCalmanr_évy, Paris, 1998, p.100.
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interpr®tations audacieuses quoil a donn® au

ami Der ai n, l ors de | 6® ® 1905 pass® ensembl

(500F) et Hans Purrmann futcaptivé (deux futurs ®I ves de | 6daca
Au Salon, Matisse et ses amis, Charles Camoin, Albert Marquet, Georges Rouault,

André Derain, Maurice Vlaminck firent scandale en mettant le feu a la peinture avec

des couleurs jamais osées jusque- la. Le critique Louis Vauxcelles, en pénétrant dans

la fameuse salle VII ou le sculpteur Marque, un artiste classique tout inspiré de la

Renaissance italienne, exposait un torse en bronze au milieu de toiles qui frappaient

parleur nouveaut ® de | eur s audac e s:«paslcopaudre darques 6 ®t ai t

cbest Donatell o dal'es ICdh ecsagesraux gfusdlaweasour de

toiles accrochées étaient « une orgie de tons durs et purs ».Matisse se libere de toute

doctrine. Il confie a Tériade : « Je me suis servi de la couleur comme moyen

doexpression de mon ®motion et non de transc

le point de départ du fauvisme : le courage de retrouver la pureté des moyens?*, »

Derain dira : « Pour nous, le fauvisme fut une épreuve du feu. Les couleurs devinrent

des cartouches remplies de dynamite prétes a exploser au contact de la lumiére®°. »

Eclat fulgurant des couleurs emprunté a Van Gogh et larges aplats a la Gauguin

structurant | despace.
En 1905, également, se crée a Dresde, le groupe dit Blicke (« Le Pont»). Les
artistes allemands dont Emile Nolde (1867-1 956 ) portent | e fauvi s me

cherchent, entre les créateurs et le public, a exprimer les sensations intérieures, avec

une palette de couleurs violentes et intimes. Mais ils durcissent le trait, multiplient les
discordances pour illustrer un monde hostile et sombre.

Le fauvisme (1905-1 9 0 8) est ne®. Souvent consi d®r ®

moder ne, i est tothprdhensidn i dssstechmigued pictirales, de

t ©t onnement s, do6 e xapdaRmaniezende » serietisenment @ae Matisge ;

en synergie avec des peintres amis ou rivaux qui le font réfléchir et le stimulent. « Je

me suis cherché partout » dira- t-il.

Ses étapes progressives et réfléchies vers la modernité : de I'académisme
au néo-impressionnisme (1869-1905)

Né au Cateau-Cambrésis dans le Nord, le 31 décembre 186 9, dodéun p
commercant en grains et marchand de couleurs etd6une m re modi ste,
college de Saint-Quentin, il fait des études de droit a Paris. En 1888, il est clerc
d 6 a v 0 u ®-Quentid.aMais pour se distraire et de famille de tisserands, il assiste
aux cours de dessin de la fondation Quentin La Tour, une école de broderie destinée
dans cette région du textile a la formation de créateurs de tissus. |l conservera toujours
le golt de ceux-ci et des motifs décoratifs.

A 21 ans, victime dbébune grave <crise dobéappe
convalescence une petite boite de peinture de sa mére et se plonge dans un traité de

48 Matisse,« Propos rapportés parériade», Minotaure, volume 2, 1936, repris daB®A(Ecrits et Propos sur
f Q lrédidieilliget rapportés par Dominique Fourcadégrmann (1972), Paris, 19921p8.

4 Georges Duthuit,e Fauvism&ahi ers d’' art, n°6, 1929.
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peinture de Goupil, p a r eQCetfut wh goupf de foedtex«la®d i t e u

révélation de la vie ardente, ambitieuse, frénétique. », au grand dam de son pére.
En1891,i 1| sodéinscrit ° | 6acad®mie Julian,

-Art s, o% il travaille sous | a dird%5), on
peintre et directeur du salon acad®mi que.
myt he:
doun

modeleet | 6utilisation de th mes nobl es,
De 1892 © 1895, il suit |l es conseils
peintre symboliste Gustave Moreau (1826-1898) dans son atelier et peut entrer a
| 6Ecol e dhArts MBissadira:«Lui au moins, ®tai-t
et m° me doe mbetRouarlne le plgs.maitre et le moins professeur. » IL
leur laisse une grande liberté et les emmeéne au Louvre étudier, copier tous ceux qui
les inspirent. Parmi les éléves : Manguin, Camoin, Raoul Dufy, puis Albert Marquet

ne @

do
I

a

capabl

quaoi l rencontre ° | 06Ecole des Arts D®coratif

Ses premi res Tuvres montrent son go %t

appartement-atelier du quai Saint-Michel ou il vit depuis 1893 avec Caroline Joblaud
et leur fille Marguerite, ses toiles des vues de Notre-Dame et des quais soulignent sa
volonté de capter la lumiére et les couleurs. La Desserte (1897) (Fig.24) le situe dans
cette technique mais avec des lignes et des couleurs déja plus intenses. Il mélange la
la nature morte et une figure de fagcon harmonieuse et musicale.

Puis son voyage en Corse, en 1898, avec sa nouvelle épouse Amélie Parayre, lui

apporte la révélation de la couleur et de la luminosité méditerranéenne. « J 6 ®t ai s

ébloui. Tout brille, tout est couleur, tout est lumiére. » dira-t-il a André Marchand. « Au

|l ieu de dessiner | e contour et doéy instal

directement dans la couleur. »

Revenu a Paris, Matisse continue de se perfectionner en fréquentant les
académies Julian (influencée par les idées de Gauguin) (Fig.25) Colarossi, Camillo
(suivie par Derain, Signac, Cross) et la Grande-Chaumiére. Il visite le Salon des

p o

er

Indépendants créé par Cross ou Signacdomine, et | a gal erie d6éAmbr .
| 6exposition C®zanne LesATroisl Baigneusest(79-4882) 18 9 9

(Fig.26)cons er v ®e s | u qdpnnées au PdtioPal&is) dont il aime les volumes
colorés, le bleu et les arabesques courbes des femmes etdes arbres. «J 6 e n  a i
foi et ma persévérance. » confiera- t-il. En 1899, il lit avec intérét, dans La Revue
blanche, le manifeste de Signac : « D Bugéne Delacroix au néo- impressionnisme ».
|1 sbéessaie 7 Ue&erf{190011908),brorze a laciwesperdue), trés

r ®

expressif, sur | es traces de Ro«duntrésgrand. »lEn 1898 conna’

il a acheté a Vollard un de ses bustes en platre, Rochefort. Mais sa visite a son atelier
le décoit. Il suit donc des cours du soir ™ lol@ @eda rue Etienne Marcel.

Malgré une grave bronchite, en 1901, il visite la galerie Berheim-Jeune pour
| éxposition Van Gogh et il expose au Salon des Indépendants créé en 1884 par
Signac et Cross, présidé par Signac ou il rencontre Vlaminck et Cross. En 1903, il

participe © |l a fondati on du Sal on dbébaut omne

En 1904, cbest sa premi re exposition
Au cours de | 6®dp& cledASghac et aupr8salé Grdss a Saint-Clair
pres du Lavandou (Fig.27) Matisse expérimente la couleur en devenant néo-
impressionniste comme eux.
22
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D’autres toiles scandaleuses, significatives au méme titre que La Femme au

chapeau
Luxe, calme et volupté (1904) (Fig.28) (un titre emprunté a un poéme de
Baudelaire, L 6 i ation iau voyage), Tuvre expos®e au Salon des
1905, avec celles de Derain et Vlaminck, obtient un succes trés mitigé. Charles Morice,
| 6 ami de Gauguin | ui rlae gigueo deb pointitlisies \etodes rejo

confettistes ». Dans une scéne de genre avec des figures nues (proches des
Baigneuses de Cézanne)et un paysage classique ®vibguant
applique la technique du néo-impressionnisme, avec soin, par le rendu des effets

lumineux, en relation avec les travaux du chimiste Eugéne Chevreul (1786-1881) :

division de la touche devant créer un mélange optique, contrastes de tons, emploi des

couleurs primaires. Pour Signac, acheteur:« Le col ori ste triomphate
paraitre : on lui a préparé sa palette. » Matisse, lui, voit les limites de cette « tyrannie
divisionniste » et recherche un accord entre « plastique colorée » et « plastique

linéaire.

Le 6 avril 1905, Mati sse avec Marquet et Ce
de RodinalaCloseriedesLil as, avant de partir pour | 6®t ¢
Mar quet, Camoin et Mangui n, eux, soOoinstal/l e
pratiquer le néo-impressionnisme. Peintre du Nord, Matisse est attiré par la

M®di terran®e, samnet olubsiearrt $0@rei el 6lslam d

| 6i nauguration en 1905 du musdedlarshe estAnst s d ®c
purs et les arabesques colorées lui plaisent. Déja apres| 6 ®x058a Collioure, Matisse
confirme saplacealat® t e d et-garde dauaste (Fig.29).
Le bonheur de vivre (1906) (Fig.30) travaillé en cinqg mois au couvent des Oiseaux,
est la seule tres grande toile exposée au Salon des Indépendants. Véritable manifeste

de | 0exp®rience fauve, e | | ationpde la toeleur. Cedeo n p ar
pastorale musicale a excité des éclats derires,desinjur es mai s aussi de |
Raymond Escholier, son ami, souligne: « Dans cette toile méditerranéenne
déordonnance et dbébaccent, t oudelaDanséetqgeda®s age
Musique. De ces formes roses, alanguies et voluptueusesd e ces groupes doe
de cette ronde ®perdue qui ne cesgsdecete pl us

plage fauve, de cette forét bleue, de cette mer céruléenne, certes, mais aussi féérie

de la couleur franche, du ton haut, de la peinture pure et puis aussi revanche de la
nature primiti ¥ePow taurdnee Milléti «icsettitnec ti.uvrdes d®pl o
tr®sors de volupt® significati vseentt@ansle | oui s
bonheur comme ses corps sont entrés dans la danse. Il les fait tournoyer dans une

ronde propice a cette exaltation permanente de la couleur® e . Pour Signac,
fourvoyé. Mais achetée par Leo Stein, elle impressionne aussi fortement le
collectionneur russe, Serguei Chtchoukine.

50 Raymond Escholiekatisse, ce vivantFayard, Paris, 1956, p.76.
51 Laurence MilletABCdaire de Matiss&lammarion, Paris, 2002, p.12.
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Le Nu bleu, souvenir de Biskra (1907) (Fig.31) inspiré par un voyage en Algérie
au printemps 1906, présenté au Salon des Indépendants de 1907, choque aussi par
ses déformations et son caractére primitif de méme que, par ailleurs ses sculptures de
1907 : Le Nu couché et Les deux Négresses( r ®al i s®es ~ partir dobur
montrant deux femmes touareg nues). L 6 ar t laifplaiti toud domme a Picasso.
Ses peintures deviennent plus structurées et plus massives comme Le Luxe | et Il
(1907-1908). En 1907, il expose a la galerie Berheim-Jeune.

De précieux mécenes et amis

Avant 1914, seuls pratiquement, l es col |l e
avantgar des parisiennes et Opet menbdemmnhel d@®clpasgit
de | 6Atl antique. Matisse pourra cr ®er gr ©ce

1 La Famille américaine Stein
Leo (1872-1947), Gertrude (1874-1946), Michael (1870-1938) et son épouse

Sarah (1870-1953), quatre jeunes Américainssé i nst al |l ent ~ Pari s au
1900 et constituent une extraordinaire collection des années 1910-1 930, ddbéenvi r on
Tfuvres dbéart maj eur -gade doaven @itignes voieesejed@d: des a n t
Matisse, Picasso, C®z anneéSur | ees leurs uailes ,achetéesudans les

Salons et dans les galeries comme celles de Durand-Ruel, Vollard, Druet, Bernheim-
Jeune, Kahnweiler.
Cette fratrie audacieuse du modernisme profite de la richesse acquise par leur pere,
gestionnaire du réseau de tramways de San Francisco, aidé par son fils ainé Michael.
Ce dernier fait fructifier le patrimoine en achetant plusieurs immeubles de rapport. En
1902, Leo loue un appartement-at el i er au fond doéune cour, 2
peintre amateur, fréquente les cour s de | 6acad®mi e Jul i an,
Montmartre. En 1903, sa cadette le rejoint et ils cohabitent. En 1904, Michael et Sarah
avec leur fils Allan logeront a c6té au 58, rue Madame.
lls sont familiers des galeristes tel Ambroise Vollard, rue Laffitte, du musée du

Luxembourg(t abl eaux i mpressionnistes du | egs Cai l
Leo, amateur dobart, gr and v o wchaeedaesrCézarine, col | e ¢
Mangui n, Bonnard, Renoir, Gaugui nkaFemames i | p

au chapeau (1905) dont il reconnait la puissance, Le Bonheur de vivre (1906), Le Nu

bleu (1907), Le Luxe I ( 1 9 0 7 Geétrude, des Picasso (elle fit 90 poses au Bateau

Lavoir pour son portrait en 1906) (Fig.32).1 | s ach tent ensemble jus
séparent leurs collections.

Gertrude essai e do®cr iThree Lives bux Graffprufydsseer a e n
enl1933 LOAut obi ographi esonhidQucer Bcdakkasn part.
des Stein.

Dans le méme temps, au 58, rue Madame, chez Sarah et Michael (Fig.33) (Fig.34),
|l es Mati sse s ur:tNaturé mosge) ldetec; Madas reugd ; Intérieur aux
aubergines ; Thé dans le jardin ; La Raie verte ; La GA paatin deélo08, ils
revendront des toiles pour ne garder que des Matisse...lls sont passionnés et vouent
un véritable culte a cet artiste rencontré, fin 1905, grace a Leo.

Sarah est fascin®e par Matisse, elle | ui ac
avec passion. Elle le fréequente,lesout i ent , | 61i nc imieenI98o0Uu Vv r i r U
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elle assiste aux cours en prenant de nombreuses notes sur des carnets en anglais et

en consignant les citations du professeur en francais. Ellel 6 ai de f i nanci r en
poussearédigerLes Not es q1808)n« Hieprésente Matisse au spécialiste
en art byzantin Matthew Prichard, dont la r

peinture®?, »

En 1906, Sarah et Michael partent & San Francisco, suite au tremblement de terre, et

a New York avec trois Matisse quisontpeuappréec i ®s mai s il s | es mont |

Claribel et Etta Cone de Baltimore, amies de jeunesse de Gertrude. Celles-ci, grands

collectionneurs vont cumuler des Matisse dés 1906 et des Picasso.

Sarah facilite une pr emi rcleermaire © aux Etate n de s

Uni s en avril 1908, avec | 6aide doEdward S

puis deux autres 1910-1911. En 1907, Walter Pach, aprés avoir vu des Matisse chez

les Stein, rencontre Matisse a Fiesole grace a Sarah et en 1913, organis e | 6 Ar mor y

Show, premi re exposition internationale doéa

Sarah poursuivra sa correspondance avec Mat.
Les Stein recoivent dans leurs appartements des peintres comme Matisse, Picasso,

Braqueédes ®cri vai ns cootigueg dedrmpaochands nagartrdeé de s

1906, les Samedi soir dés 18h chez Sarah et Michael, dés 21h chez Gertrude et Leo

(Fig.35).0n y voit la boheme parisienne comme au Déme ou a la Closerie des Lilas.

Leo, ancien ®I| bville padsaldanversat i d,n sur | dart moder |
promouvoir et aime faire partager des émotions sur ses derniéres acquisitions souvent
scandal euses, parfois il danse ° l a fa-on o
montre un ego surdimensionné. lIs se veulent les bienfaiteurs matériels et intellectuels.
I 1's montrent | eurs collections dobéart contenmn
autour des deux maitres, Matisse adoré par Leo, Sarah, Michaelet Pi casso, | 0i
Gertrude.

Fernande Olivier, la compagne de Picasso, témoigne: «A neuf heur es, | &
®tait telle qudédon se r®pandait dans | dappart
déartistes, de boh mes, de bourgeois, surtou

tout ce monde groupé diversement, mai s tout en discutant dobéar
Les h!'tes sbdbactivaient ai mabl ement aupr s d
particuliéerement attachés a leurs deux grands hommes, Matisse et Picasso. Matisse

était alors dans sa toute puissance, apétrede sa mani re quoi l d®f er
contre les sourdes attaques de Picasso. Il avait toujours sa facon claire et intelligente
de sobexprimer et il wvoubait absolument conva

Les relations entre Matisse et Picasso débutent chez les Stein

Matisse rencontre Pablo Picasso (1881-1973) pour la premiere fois, chez les Stein,
au cour s de-19065Fg.38)dRig.37).900tDppose « Pole, Pole Sud » selon
une expression de Picasso : leur age (Picasso, de douze ans son cadet), leur milieu,

2Cat al ogue dMatdse, @xapre,Pi tiiaea, [ Q! @ RWN,ENRI PREGsaPads, 2814,y =
p.28.

S3Fernande OlivieRicasso et ses amRBygmallionpParis, 2001, p.18283.
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leur allure. Face au « fauve raffiné » parlant bien, un Picasso, habillé en ouvrier, en
marin, possédant mal le frangais. Mais ils ont les mémes admirations pour Ingres,

Del acroi x, C®zanne, Gig.88Yy gue Matissd faiadétouvre ar i cai n
Picassoen apportant chez |l es Stein une statuett
pére Sauvage, un marchand de la rue de Rennes.

Pendant pr s de 50 ans, ils se clttoient, S 0«
le défi de la création, toujours au-dela. Malgr® t ou't , ils sbébesti ment

dépasser. « Nous sommes les seuls peintres » disait Picasso. lls se rendent visite
dans leurs ateliers Et des leur premiere rencontre, ils échangent des tableaux. En
1907, Matisse prend une nature morte, Cruche, bol et citrons et Picasso choisit le
portrait de sa fille Marguerite (Fig.39) (une cible pour son jeu de fléchettes !).
Leurs Tuvres se r ®ponde audtopodraite en 1906 yaueNy par
bleu(1907) Picasso réplique par la Femme nue aux bras levés en 1907 ; au Bonheur
devivre(1906)parLes Demoi sel (LD O0FJAvildrnaurwre fondatr
Cbest une rupture avec | e fauvisme ou | dexpr
maniére apres la période bleue (1901-1904) et la périoderose (1904-1 907 ) . Sdéi nspi
de Cézanne, des masques africains, il privilégie les formes géométriques, les objets
décomposés et représentés sous différents angles. Son espace réduit en volumes, en
cubes.

Matisse et Picasso sont les invités des Stein, entre autres, qui encouragent leurs
cr®ations et |l es stimulent. Leo et Sarah St

1 Les Russes Serguei Chtchoukine et lvan Morosoff

Industriels et commercants fortunés, ces nouveaux bourgeois, parlent francais,
viennent souvent a Paris, achétent et montrent leurs collections, des Cézanne,
Gaugui n, Mat i Besphis, le PoutdPa g § & € d @arde éshsulgugue par
les Russes, avec les initiatives de Serge Diaghilev : sa revue Mir Iskouvstva (Le Monde
des Arts) ou les nouveautés de la peinture francaise sont publiées (dont La Desserte
de 1897 de Matisse) ; | 6exposition (dkea npdeiinnstkrye,s duoauwslseenss
Sal on déaut ctesBalledseuss8sid&s 1909 qui séduisent par la sensualité
et les sauts du danseur étoile Nijinski, par des décors fabuleux, des costumes
chatoyants et de nouvelles musiques 4.

Serguel Chtchoukine (1854-1936) (Fig.40), i mport at eur de ti ssu
découvre des Matisse des 1904 chez Berthe Weil. Il est fasciné chez Leo et Gertrude
Stein, par Le Bonheur de vivre (déja remarqué au Salon des Indépendants en 1906)
et une esquisse de La Musique. Mal gr ® tout , Matisse | 6emm ne
au Bateau Lavoir pour rencontrer Picasso dans son atelier. Amateur de Matisse, il va
en devenir un de ses principaux collectionneurs. Il lui achéte des tableaux en 1908
comme Nu noir et or, Les joueurs de boules, Nature morte en rouge de Venise et

des natures mortes ; et a Picasso en 1907-1908.ln 6 h®s i t e pas ~ venir
son atelier, lui fait trois command e s pour son httel particul
54 Pierre Cabaneles grands collectionneurs t . 2, Editions de |’ Amateur, Pari s
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Troubetzkoi a Moscou : un grand panneau décoratif pour sa salle a manger Harmonie
bleue qui, désignée par le peintre GNM (Grande Nature morte), deviendra La Desserte
rouge (1908) ; puis fin février-mars 1909, apr s une Vi deéeuk autres |
seulement pour son escalier, La Danse (1910) et La Musique (1910).

Dans Les Nouvelles du 12 avril 1909, Matisse expose a Charles Estienne son
projett «J 6ai ~ d®co;dlgat rumi sat@tlageeas. JO6i magine | e
dehors. Le premier ®tage sb6offre ° [l ui. I f
déall gement. Mo n pr e neDanse, getterramde @nvolée aup r ®s ent e
dessus de la colline. Au deuxiéme étage,on est dans | 6i nitd@&si eur dc¢
son esprit et son silence, je vois une scéne de musique avec les personnages
attentfs; enfin, au troisi me ®tage, cobest | e pl
repos, des gens ®tenducvast®®s | 6herbe, devi san

Le Palais, de 1908 a 1918, sera ouvert au public, le dimanche de 11h a 14h. Ce
méceéne possédera, pas moins de 38 tableaux de Matisse, une quinzaine de Derain et
une cinquantaine de Picasso.

at e

(@}

lvan Morosoff (1871-1921) (Fig.41) appartenant a une dynastie marchande de
cotonnades a Tver, est présenté par Chtchoukine a Matisse en janvier 1908. Ce
dernier le décrit ainsi : « Morozoff, un colosse russe, de vingt ans plus jeune que
Chtchoukine, possédait une usine employant trois mille ouvriers,et ®t ai t | 6 ®p 0 U X
danseuse®® . » Il collectionnera surtout des impressionnistes, des néo-
impressionnistes, des nabis et beaucoup de natures mortes de Matisse.
A Moscou, larevueL a T o i s sows ledr§influences, ouvre ses colonnes a des
artistes comme Matisse. Elle publie aussi des reproductions de Gauguin, Cézanne,
Matisse. Cette méme revue en 1908-1909, organise des salons ou sont confrontées
l es toiles dbéartistes russes comme Mikhatl
peintres francais comme C®z ann e , Mati sse, Mar quet, Der ai |
s0inspirent du fauvisme pour |l a couleur mai :
pour le culte du corps et la dimension décorative.
En juin 1909, le numéro6delaT o i s o rest cbdsacré a Matisse : 13 peintures, 3
dessinsetLes Notes dBanmipel asr éuvr:eddaDanse,pbaodui t €
Desserte rouge, Portrait de Greta Moll, Marg
Matisse se rend a Saint-Pétersbourg et a Moscou, invité par Chtchoukine, a
| 6aut omne IsiedldRussie et wuoir ses toiles.
La collection des deux mécénes, nationalisée a la Révolution russe en 1918, vaut
au mus®e Pouchkine de Mos cPoRt eerts b'o ulrogE rdndi atvaogi el
superbe collection de peintures fauves et cubistes.

1 D’autres mécenes
En dehors demdei Brag ti mor e, Alemandpkan Ernstci t er
Osthaus. Il a rencontré Cézanne a Aix, fondé un musée a Hagen (Westphalie) en 1902

55 Raymond EscholigMatisse, ce vivanfFayard Paris 1956, p.89.
%9 ONAXGa SU ,opMPELEOA adzNJ £ QF NI
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(d®pl ac® en 1922 ° Essen) avec des Tuvres d
pour lui des céramiques a la mode fauve, en 1907.En ao(t-septembre 1909, Osthaus
y organise une exposition de ses dessins et de ses lithographies.

N6 oubl i, anssi lgs amitiés artistigues et politiques entre Marcel Sembat
(1862-1922) homme politique et sa femme Georgette Agutte (1867-1922) artiste
peintre fauve etsculptr i ce, col l ectionneurs dbart

Dans son atelier du 33, boulevard des Invalides. Matisse confirme la libération
de la couleur et de la statuaire (printemps1908- fin juin 1909).

En 1908, le fauve travaille a c6té des siens, expose et enseigne dans son

académie Matisse que nous évoquerons ensduite, le dessin, la peinture et la sculpture.

Léat el i er estddécritidax inez blayrees Irwin, une jeune institutrice américaine
dans sonjournal, le 20 avril 1908 : «Ent r ons directement dans | 6c¢
piece toute en longueur donnant sur un jardin absolument magnifique, aussi vert et
frais qubébune peinture ,les pruniers et | es a

atelier ravissant, empli de sortes de gargouilles hideuses, primitives et modernes ;une
chose ®gyptienne noire avec une t°te munie
des pyrami des | 6leaotopbird Quelques objetp énubsis sculptés,
provenantdela j ungl e africaine aussi-ver érle bakbat i ss e
brun-roux, un physique pas trés remarquable, une personnalité discréte >’. » Il répond
de plus en plus a la prophétie que Gustave Moreau lui avait faite : « Vous allez
simplifier merveilleusement la peinture. »

Il continue de « faire chanter lescouleursé, doéi I Il umi ner | 6espace,
dans sa réverie colorée et harmonieuse mais en « organisant son cerveau[ € ]
Intuition et raison savamment et sensiblement amalgamées : tout Matisse est |a%8, »
Les larges aplats de couleur sont tracés dans des tons purs qui contrastent et
SO0ppowsSEonutvent , on pose deux <couleurs | O6une
sbaccordent pas comme on voudrait. Cbest en
bel effet, au coup de clairon.» comme disait Van Gogh a Emile Bernard. Dés 1908,
les constructions colorées créant les volumes sont plus souples, plus massives, les
personnages plus déformés, les rythmes grace aux arabesques et aux lignes de force,
systématisés. Des images dépouillées, abstraites mais avec la sensation primitive. La
porte est ouverte a toutes les abstractions.

Les 12 tableaux peints au couvent du Sacré-Cceur sont le reflet de ses
recherches et de son langage pictural. Au printemps 1908 : Les Joueurs de boules,
Sculpture et vase persan (Br on z e a u x Auiprintemes tetseh été 1908 : La
Desserte rouge, Le Portrait de Greta Moll. En été et en automne 1908 : Nature
morte en rouge de Venise. En automne 1908 : La Fille aux yeux verts. En hiver

57 Inez Haynes Irwidounal, The Schlesinger Library, Radelif€ollege, Cambridge, Mass.

58 Maurice Raynal.a Peinture moderneSkira, 1953, p.67.
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1908 et janvier 1909 : Nymphe et Satyre, Nature morte, camaieu bleu. Début 1909 :
LaDanse, L6 Espagnol e a. duprirdempsd?0® L 6 Al g®PFli enne
Nu Noir et or semble dater aussi de 1908.

[ convi endlbagdonversatioan j(aatonine ¥908-1912), amorcée dans cet
atelier®0,

En 1908, Nu Noir et or (Fig.42) représente par un dessin réaliste et structure, une
femme selon deux couleurs dominantes (Il éor p
La fille de Matisse reconnait le modele (une Al emande) des dessins f
doHans Purr mann ) Muni c h, l or s de l 6®t ® 1
« L6l tal i» RaoureAlberukesténévich, ces Nus peuvent provenir du travail du
peintre aux cotés de ses éleves, boulevard des Invalides.

Les joueurs de boules (1908) (Fig.43) est une toile tout-a-fait différente. Ce
mani feste du primitivisme aux couleurs inten
depuis Le Bonheur de vivre, Le Luxe, Les Baigneuses a la tortue ; se poursuivant
par Nymphe et Satyre, La Danse et La Musique. Les adolescents nus et stylisés
sont des °tres r®els mais sbében ®| oigeaant , da
bleue, métaphores de la vie et de la mort). Matisse reprend au masculin, Les
Baigneuses a la tortue (1908) Fig.44) qui sont une réponse aux Demoiselles
d 6 Av i g«nRas besoin de terroriser le regardant. » dira Matisse a Picasso. A la
violence, il oppose | O0harmonie de ses baigne
de Cézanne et celle de ses joueurs.

La Desserte rouge (1908) (Fig.45) par la joie de ses tons lumineux et ses

vigoureuses arabesques, par son harmonie, e X pr i me tout [.dlar t d e
r®enchante | a sfamma,eesstrieienouv@rtutie sui le jardin- et nous

entraine par la magie de la couleur vers un univers autonome. ¢ L6i nt i me sc
déint ®ri eur [é] se mue en i mage aux signific

méditation complexe et puissante sur le temps et le devenir®® . »Cette grande toile
(180x220cm) est un tableau clé du XXe siécle.

Commandée comme une Harmonie bleue par Chtchoukineé pui s transf orr
complétement, un visiteur devant une Harmonie rouge s 6 e x c:l agneCbdbest wune

peinture. » Apres son départ, Matissedit:«1 I noéy compr enasunraitren. Ce
tableau. Je cherche des forces et un équilibre des forces®”.» Mat i sse | 6a f
photographier par Druet, | 6expose dans son a

d®corative. Ce photographe et galeri&te, pho

Cab| ogue de Herridatipse (1904917) @entre Georges Pompidou, Paris, 1993, p-236.

60 Albert Kosténévich, Natalia Sémionoéatisse et la Russi¢raduit du russe par Antoine Garcia, Flammarion,
1993, p. 81123.

61 Jack FlamMatisse,Theman andhis art,Ithacg London 1986, p232.

62 Cité par Pierre SchneideGat al o g ue dHenrilMatisse, gxpasitian ducCentenalzandPalais
Paris, p.74.
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La toile de Jouy aux ramages bleus, toujours gardée dans son atelier, sert de fond
a sa composition, tout comme dans Nature morte, vaisselle a table et plus tard Nature
morte, camaieu bleu et Portrait de Greta Moll. Les grands ornements en S et les vases
avec fleurs sb6ébaccordent avec | es rythmes des
des carafes, des fruits et des arbres.

Le critique Louis Vauxcelles écrit dans Gil Blas, «xLe Sal on d,da80t omne
septembre 1908: « Sa Desserte est superbe. La chaleur des harmonies bleu-noir
combinées aux accents rougeoyants et safran des pommes et des citrons nous émeut,

| 6 ®gal d 6 u n» < leeaauge Camfoame faescene intimiste en variation
sur | 6i mmensit® ®corative de coul eur

En fait, Raymond Escholier rappelle : « Une nature morte de David de Heim, dont il
interpréte avec une rare fidélité les valeurs raffinées, les grisailles froides et
lumineuses, les modulations assourdies, sera le point de départ de la Desserte de

1897 et de celle de 1908%4[ écle qu O i | r -éesshsdaautcck sont fearapports
exacts des cl| ai r deseetmondentsce sontles dégraddtién$ de tons
dans la gamme argentée, |, ch re aux mai tres holl andai

déoappr endr e ddeslinderes dansare darmorie assourdie, a graduer et
a serrer au mieux les valeurs®[ é k Pas de vérités nouvelles »proclame ce grand

®meutier (il ndoest, au fond, guoun grand cl as
d®couverte qui dt@®hdedampeintue maderhed o 1l ibeomtgani sati on
sensations gr©ce au volume color ®. Ces th®or

en reprenant le theme de sa Desserte de 1897. Desserte harmonie bleue, Desserte
harmonierougen o us mo nt r affranchildddétail libésétde tout souci objectif
et recherchant simplement de belles arabesques polychromes.% »

I 1 néoublie pas | es ¢ anrBneart,lplis las enoyéhs sohtave Mo
élémentaires, plus la sensibilité apparait. »

Serge Fauchereau précise : « Avec Le Bonheur de Vivre de 1906 et La Desserte
de 1908, Matisse met en place son systeme plastique qui se résume par les mots
circulation, tension et expansion respiratoire pour aboutir a la vision périphérique.

Circulation : el | e sdisn cl abranrea batDegparte routyee qui relie le motif

décoratif, la figure et le paysage.

Tension : par | a saturation du rouge dans | e m°m
| i gnorance volontaire des compl ®mentaires.
Expansion respiratoire : pauptliébdmr rpul sative de | 6arabes

éléments la fameuse vision périphérique : le regard circule dans les tableaux de

63 Xavier GirardMatisse, une splendeur inou®allimard,Paris, 1993 p.58.
64 Raymond Escholiekjatisse, ce vivant Fayard Paris, 1956, p.23.
55 1bid, p.2526.

% Ibid, p.96.
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Matisse (voyez les différentes versions de la Danse), sans pouvoir se fixer ni inventer
un récité’. »

Pour Le Portrait de Greta Moll (1908) (Fig.46) Greta ou Margarete, jeune
Hongroise, mariée a Oscar Moll, pose dans son atelier dix séances de trois heures
chacune, derriére le grand tableau Les Baigneuses a la tortue acheté par Osthaus.
Mais Matisse, insatisfait va au Louvre revoir un portrait de Véronese (La Belle Nani)
pour rendre la méme « grandeur » dans sa toile et refait le portrait. A la 11¢™¢ séance,
Matisse conclut : « ¢ca prend une splendeur inouie. » Raymond Escholier décrit ainsi
Greta : « Tout naturellement, Matisse a démélé, dans le visage un peu moutonnier,
mais a la bouche épaisse et sensuelle, au menton pointu, un caractere asiatique,
g u Gakert encore les broderies orientales du corsage et du fond bariolé de cinabre et
doaPwur .

Quant a Chtchoukine, comme Morosoff, il correspond par lettres et téléegrammes
avec Matisse, artiste peintre, 33 boulevard des Invalides :
1 Télégramme, 30 juin 1908 : « Recu photographie Baigneurs (Les Joueurs de
boules) - trouve tableau trés intéressant - priere envoyer Moscou grande vitesse
- assurez 1500 (francs) »

1 Télégramme, finjuillet 1908: ¢ Hi er | 6 ai LesdBaigneursetier e t ab |
suis tr s content, je vous remercie beauc
l a noblesse d»e votre Tuvre.

1 Lettre de Nijni Novgorod, 19 aolt 1908 : « Je suis tres content que la grande
nature morte (La Desserte rouge) est finie. Dans 2-3 jours, je serai a Moscou et
je vous enverrai les 6000 francs (4000 pour la grande et 2000 francs pour la
moyenne, Nature morte en rouge de Venise). »

1 Télégramme, 7 novembre 1908 : « Priére télégraphiez si grand tableau et
Nature morte sont envoyés a Moscou i réponse payée®. »

Br onze auX1908) (Fid.4&)tdenne une position centrale a la statuette de
terre cuite au corps déformé (Le Nu couché, 1907) ressortant sur des étoffes rouges.

Nature morte en rouge de Venise (1908) (Fig.48) frappe aussi par la beauté de la
femme en mouvement (Madeleine |, 1901) et la beauté des matériaux (vases,
écharpe,sur un tapis oriental tr s d®corat.i

La sculpture accompagne la production de ses toiles et compléete ses recherches.
Il retrouve une troisieme dimension. Sa peinture tend a éliminer le volume des corps
remplacé par des allusions a leur rondeur ou leur mouvement (La Danse) ou a la limite
pardes pouss®es ®quili br ®e taMudigqup)l at s col or ®s

—

r a

57 Serge FauchereaatisseEdi t i ons du Cer cl| e °seécld Paris, 2002épc20.uvr ons | ' a
68 Raymond Escholier, op.cit., p.179.

89 Archives Matise, Paris. Cité dans Kostenevitch, Semionova, Matisse et la Russie, Flammarion, Paris, 1993,
p.162.
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La Figure décorative (printemps-été 1908, bronze) (Fig.49)  mont re de | d6i nven
Inez Haynes Irwin, précise dans son journal du 20 avril 1908 : « lIs nous conduisent

dans | 6atlepti erede scous voyons deux choses s
un bas-relief, est un immense personnage vu de dos, une main levée contre le mur ;
| 6autr e, une ®norme femme recroquevill ®e d:

premiére fois, je ressens sa puissance’. »

En compagnie doé® \eeMatiss eoyageoan Alkeroagre ®Avec
Hans Purrmann, il visite pendant une semaine a la mi-juin 1908, Munich,
NurembergéPui s, en d®cembre 1908, i se renc
passe Noél chez Oskar et Greta Moll.

Auparavant, il a exposé dans les galeries de Berthe Weil, Druet et Berheim-Jeune
et au 6°"esalon d’automne (octobre-début novembre 1908). Matisse dans le jury,

refuse | es peintures de | 0Esutndablenefaitdepetdss aqu e .
cubes»é |l | 'y pr ®s ent e Hadnegu déconatif (Desseste rduge), Portrait
de M (Greta Moll), 6 dessins et 13 sculptures.

Ami s et proches de Mati sse, anciens ®l ve:

Carriere, permettent de diffuser le fauvisme en Europe. De méme que la publication
de «Not es doun», |lp &5 détemlre 1908, dans La Grande Revue,
accompagnée de plusieurs reproductions : Nu debout (1907), Les Joueurs de boules
(1908), Nu assis (1908), Portrait de Greta Moll (1908), Nu noir et or (1908). Matisse

justifie sa recherche picturale:«J e tenterai dobéexposer simplem
mes d®sirs de peintre fdépbsCGe floetjedpstur $oex
Lébexpression, pour moi , n ei éctat®ra sudum vigage®u dans |
gui soaffirmera par un mouvement violent. E |
tableau : | a pl ace gubdboccupent | es corps, |l es
proportions, tout cel a y a wmamgerpda maniere La c o1

décorative les divers éléments dont le peintre dispose pour exprimer ses sentiments.
Dans un tableau, chaque partie sera visible et viendra jouer le réle qui lui revient,

principal ou secondaire [ é] L aoitétedeksavirtee do mi
mi eux possible | 6expression [ é] Le c1t® exp
fa-on purement instinctive. La composition e

les divers éléments dont le peintre dispose pour exprimer ses sentiments’. »
Notes traduites par ses éleves, en russe par Marie Vassilieff et en allemand par
Margarete Moll.

En 1909, Nymphe et Satyre (1908-1909) (Fig.50) est acheté par Chtchoukine chez

le peintre.Sa commande sobéexplique par Sacramiquenai ss a
d60Ost haus pour sa vs$o6i as piérHalygter £t AtMape ldes s e
Corrége et de Watteau, vues au Louvre etde | 6 Apmi &i d 6 W& Maflaamé n e

W2 dzNY I £ R QL yTRdSchlesdingey ISbiary | RedeIXfe/College, Cambridge,.Mass
TEPAG ONR (14 SG  |loINGRL2A243.5 dzNJ £ Q! NI 0
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(«Si clair, l eur i ncar nas).Enl1809,eilrtémoigne ausside v ol t i ¢
sa passion pour son éleve russe Olga Merson a la chevelure rousse.
Dans sa Nature morte, camaieu bleu (1908-1909) (Fig.51), on retrouve une
couleur pure intense et des ramages dynamiques. Sur la nappe, une cafetiere, un vase
avec des fleurs et une carafe sont posés de facon décorative. Comme le dit Aragon,

cOeslto®&t of fe qui p 0 s e’? Laqtailé de dosiytva inspiier alissi lamo d ~ | e
Nature morte d 6 Hans Purr mann (Berlin, Staatliche
tableau de Matisse ttmoi gne de | 6influence d®ter minant e
Trois Baigneusesd e C®zanne. | |1 s 0 e Nubtes, soudemrdegBiskra® d ® |

(1907) et Desserte, Harmonie bleue (1908).

En mars 1909, Matisse réalise La Danse | (Fig.52) pour le Palais de Chtchoukine,
en un ou deux jours selon Hans Purrmann, inspirée pour | e cr i t iDgtoug, doé ar t

débune sarabande dans®e par | es p°cheurs de (
son ouvrage, Le Nu,des beaux vases (grecslaeondeded bun ar
danseurs de 1909 repr®sentait | 6une des Tuv

temps. Elle a été peinte avec un sentiment de frénésie inspirée que Matisse retrouva
rarement par la suite, et nous donne avec une vitalité disparue depuis la Renaissance,

|l e sentiment de | 6extase dionysiaque. Mati ss
et des gestes de | a farandol e. Les transpor:
€galement avoir sur lui quelque influence; mai s sur | e plasacach@ar t i st i
sa dette © | O0®gard de | a peinture grecque pr
concentration rigoureuse dobéune sil houette ex
des danseurs du VI¢siécle’® . »
En fait, Mati sse S 0O®t aoirti gianens ide e xcpertitnne®

«Lorsquéi l méa fallu composer une danse pour
de la Galette le dimanche aprés-mi d i . Et j 6ai regard® danser

la farandole. Cette farandole était tres gaie. Les danseurs se tiennent par la main,
courent a travers la salle, entortillent les gens qui se sontun peu égarésé Quand | 6ali
eu a faire une composition, je suis retourné au Moulin de la Galette pour revoir la

farandole. En rentrant chez mo i , j 6ai compos® ma danse sur

m tres, en chantant | e m°me air que jodavai s

gue toute | a composition, tous | es danseurs

rythme’™ .» La farandole endiablée et la tension due aux couleurs franches y

organi sent Qndeyx pvaonisti olnd.al | i ance du ci el et de
Chtchoukine, de passage a Paris, voit La Danse I. Des les 11 et 12 mars, Matisse

lui envoie a Moscou deux esquisses (compositions n°l et n°2) ” | 6encre de ClI

2 ouisAragon,Henri Matisse, RomarParis, 1971, p.91.
B KennethClark.e Ny Tome 2, Traduit de |’ anglais par Martine

74 Georges Charbonnier, Entretiens avec Henri Matisse, damdonologue du peintrevol.2, JulliardParis,
1960.
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plume, pinceau, aquarelle. Le 31 mars 1909, il télegraphie a Matisse : « Je trouve votre

panneau La Dansed6éune telle noblesse que jnadre pri s

opinion bourgeoise et de mettre sur mon escalier un sujet avec des nus. En méme

temps, il me faudrait un deuxiéme panneau dont le sujet serait la Musique’. »

Charles Estienne, dans Les Nouvelles, le 12 avril 1909, publie : « Ici Matisse parle

comme Puvis de Chavannes ; pour lui, la peinture est un appel au recueillement, a la

sérénité, elle doit étre reposante. Cette impression doit étre obtenue par le plus petit

nombre de moyens possibles :troisc oul eur s pour un vaste panne

du ciel, le rose des corps, le vert de la colline sur laquelle dansent les muses. »

La danse plait a Matisse et il a apprécié les Ballets russes de Diaghilev au Chatelet

enl909.« J 6ai me beaucoup | a danse. La daeeste est

rythme. |11l mbéest fachbe de vivre avec | a dan
Lethémerevient souvent dadass Le Bomheir dewivre(1906), dans

une sculpture en bois de 1907, La Danse, ou trois danseuses forment une ronde ;

dans des céramiques, La Danseuse (1907), Nymphes et satyres (1908), triptyque

commandé par Ernst Osthaus ; dans les dessins, peintures, papiers découpés, La

Danse (1930-1933) pour la collection Barnes a Merion en Pennsylvanie.

Matisse expose au Salon des Indépendants L 6 Es p a can tambeourin(1909)
(Fig.53) : sur un fond monochrome, il joue pour ce modéle (italien) costumé et au
visage marqué, sur le fort contraste du noir des cheveux et de la veste brodée avec
le rouge des fleurs, de la jupe et du tambourin. La Fille aux yeux verts (1908) (Fig.54)
y frappe aussi le public, originale par son intensité, sa franchise, ses harmonies
colorées. Le critique Louis Vauxcelles souligne dans Gil Blas du 25 mars 1909 : « La

sensibilit® dbébun Mati sse ®me-c.tSesemeurs, mémae st pl
ses écarts ne laissent jamais indifférent. A son paysage, moins robustement construit,
je pr®f re sa figure, dbébun ®cl at somptueux.

llpeintL 6 Al g ® r(li9@n(Fige55)) dans la méme tonalité.
Il poursuit La Conversation (1908-1912) qui illustre sa remarquable maitrise pour
|l a structure aimsidequ@ueoceut @umnvemkiie est dou
un vaste mur bleu, des volutes de pelouse verts et des arabesques noires, un homme
en pyjama se fondant sur le mur et une femme en robe noire face a face dans un
jardin.

Matisse évoque sonartainsi:«Ce que je r°ve, cbest dodédun ar
de tranquillité, sans sujet inquiétant ou préoccupant, qui soit, pour tout travailleur
c®r ®bral, pour | 6homme dobéaffaires aussi bien

S Archives Matisse, Paris. Cité par Albert Kosténevitch, Natalia Sémidatisse et la Russi&lammarion,
1993, p.163.

6 Georges CharbonnieEntretiens avec Henri Matiss#gansle Monologue du peintre, t.2, Julliard, Paris, 1960.
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un lénifiant, un calma nt c®r ®br al , guel que chose dbéanal
délasse de ses fatigues physiques.’” ».

Il reprend le Nu de dos (1908-1909, bronze) (Fig.56) q u 6 i | t agigsiraissye r a
les-Moulineaux, route de Clamart, 0 %2 i | s 0 Pjuillett120D. ISen conteat alrec
Berheim en septembre et ses mécénes américains et russes lui assurent un bon
avenir. Mais son académie Matisse fonctionneraj usquéau printemps 191

) 68 #1C b - @3B $A908 - 1912)

Dans les académies, les professeurs reconnus donnent des cours aux artistes, leur
procurent des modeles, font leurs critiques hebdomadaires, contre de modestes

cotisations. I'l's |l es pr®parent a-ArisdecParscour s
pour | e prix de Rolslkeuroffent yn efiseignéneest plub daaié et .
plus | ibre (sans ciotand a des souveadtés ki dsssclioquis & |,

partir de modeles vivants et nus, un grand nombre do t@diants étrangers et de femmes,
souvent des filles de famille.
En effet, | 6fficrels @k Beaux-Ares réthit dispensé, selon le décret
impérial de 1867, aux hommes et exceptionnellement aux étrangers ; en 1897, il est
aussi prodigué aux femmes mais un atelier ne leur est proposé q e 1900 ; le prix de
Rome ne leur est accessible, comme pour | es e®1903dh ger s, quod
Les artistes exposent, par f oi s, ddnglesrSaslons. uvr es
Les écoles privéesde dessin,depei nt ure et de scul pture sont
pendant | a p®riode doefferveésecence artistiqgu

Son contexte
Avant 1914, au c1 ureliéadMontrivaore et proximite duQeartier
latin, Paris compte la majorité des académies importantes, sous la direction de maitres
en quéte de modernité ; le brassage y est fabuleux duf ai t d aleslétéaagérs. | u x
Les bohemes se contentent de vivre dans les logements modigues avec ateliers
(parfois des pavillons de | deg mgsoCampagne@n uni \
Premiére, de la Grande-Chaumiére, Delambre, Joseph-Baraé et plus loin, de la cité
Falguiere, de la Ruche. Mais ils suivent avec ferveur les académies que Matisse a
fréquentées lors de sa formation :
1 I'académie Camillo, 76, rue de Rennes, avec le peintre Eugéne Carriére
(1849-1906), éléve de Cabanel ; Matisse y rencontra Derain, Signac, Cross ;
1 lacadémie Colarosi, d u n o mandiéhumodeéle, sculpteur italien, qui a
repris en 1870, | 6 a ¢ a dle®@harkes Suisse (modéle de Jacques-Louis

"9 ONR GAa SO LINHLIHE nxdzNIMaQ!iNls eg9trlecuei | 1 i s et rapport és
collection Savoir, Pari€l972), 2004, nouvelle Editionp.50.

B[ Q9 02t S R-$92aYF NI a LI WdbédeGairef (AzhddmiieBséed art moderne de | a
Paris, 30 novembre 200611 mars 2001, Pariglusées, 2000, p.36368.
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David) (créée en 1815, la premiere du genre), 10, rue de la Grande

Chaumi r e; on 'y t gravaw Bernard Nhudie ;xCGamillel e nt
Claudel y atravaillé ; Rodin y avait enseigné ; le peintre norvégien Christian

Krohg, de 1902 a 1909, y attire les Scandinaves; Mo di gl i ani | 6 a
fréquentée ;

1 Pacadémie de la Grande-Chaumiere, au 14, rue du méme nom, la plus
populaire, créée en 1904 par la Suissesse Martha Stettler pour la peinture et
la sculpture, (toujours existante) ; fréquentée par les Russes et les Polonais
de la future Ecole de Paris, avec le sculpteur, peintre et dessinateur Antoine
Bourdelle, professeur de 1909 a 1929 ;
1 [Pacadémie Julian, école privée de peinture et de sculpture, fondée a
Paris en 1868 par le peintre francais Rodolphe Julian (1839-1907). La
maison mere, passage des Panoramas, sera complétée par une dizaine
doat el iceluidu3dgntr ue du Dragon. Léapprenti s
par la copie des platres puis des modeles vivants.
Il convient dbéajouter dobébautres acad®mi es r e
1 L’académie Delécluse, 86, rue Notre-Dame-des-Champs, ouverte en 1888
par le peintre Auguste Delécluse (1855-1928) ;
1 L’académie La Palette, 10, rue deldlrieAu Vakde-Gréce, pui s
créée en 1900 ; les peintres Jacques-Emile Blanche (1861-1942), Jean
Metzinger (1883-1937) y enseignent ; Marie Vassilieff, Sonia Delaunay-Terk
en suivent les cours ;
1 L’académie Ranson, 7, villa des Arts, fondée par le peintre nabi Paul
Ranson (1864-1909) dbdéabord © Montmartre, rue
sa femme aprés sa mort ; au numéro 9, rue Joseph-Bara, les peintres nabis,
Maurice Denis (1870-1943), Paul Sérusier (1865-1927) y sont
réputés ;Valloton et Vuillard les rejoignent ;
1 L’académie Vitti, 49 boulevard du Montparnasse, dirigée par un ancien
modéle italien.
La création de I'académie Matisse et son évolution
Dés 1907, les peintres américains Sarah et Leo Stein et le peintre allemand Hans
Purrmann, i ntroduit chez eux pa dembnilehtma@atisseai n Ma
pourlessuivre,| a cr ®ati on doébune acad®mi e.
Le Maitre vient voir souvent les travaux de Sarah et de Hans, rue Madame.
Leur projet est soutenu par dobdébautres artisi
Montparnasse, tels les artistes américains Max Weber et Patrick Bruce, les Allemands
Oskar et Margarete Moll, les Norvégiens Axel Revold et Henrik Sorensen, les Suédois
Isaac Grunewald et Nils Dardel.

Matisscaccepte de suivre un gr o losipatéuRlau ves, (
couvent des Oiseaux ( 0 %2 d 0 #avdit Lneatelrersdepuis 1905) a partir du 1®janvier
1908, puis au printemps 1908 au couvent des Dames du Sacré-C1 ur . (Fig.57)
Locad®mi e sodéouvre sur | a rive g.auatibrgui =~ pr

connait sa grande époque entre 1905 et 1930. En effet, il attire par ses larges
boulevards, ses espaces verts, ses facilités de logement (anciennes fermes, ateliers
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déartisafnsci.l)i,t ®s d o6 a c(Mongparnasse, Invaleles, Ogsayy, e s

métro (ligne Nord/Sud, Montmartre-Montparnasse, inaugurée en 1910),les tramways

et I éomni bus vers M®ni | madeAuaterliz,, laBrésenceidésl e , P
académies de Maitres et la proximité d e | 6desBedur-Arts, sans oublier a ses

confins, La Ruche, creusetde« L6 Ecol e »®e Pari s

Cette cit®, pasSage Dantaid, eré&fe en 20902-1903 par Alfred Boucher
(1850-1934), sculpteur en vogue et philanthrope offre gite et ateliers (140) ainsi que

des cours. Ce phalanstere accueille des artistes francais comme Fernand Léger

rejoints par un fort contingent de sans-papiers, souvent étrangers, venus de Pologne

et de Russie, en quéte de liberté et de modernité, tels Marc Chagall, Ossip Zadkine,

Chapm Soutineédbautres pays comme Amedeo Mod
Les écrivains Apollinaire, André Salmon, Max Jacob la fréquentent également.

Les éleves et les modéles de Matisse

Au début du XXémesjecle,onnoteungr and | ot doar t iepréssest ®t r an
dans ce quartier. « Aux artistes descendus de Montmartre et déja familiarisés avec le
monde de Montparnasse par la fréquentation de La Closerie des Lilas vinrent
s @ljaindre, avant 1914, des ®trangers attir®s par | 6®cl
phares ®taient |l es I mpressionnistes et | es f
salle Caillebotte au musée du Luxembourg®. »

Dans | 6acad®msoetundads largesmejoritéi (Figg58)

D6bune dizaine doé®l ves au d®but, |l a plupa
| 6acad®mi e a accuei 1911 une gnguantamel(du une gemtaine®)r 1910
de fideles, attirés par la réputation de Matisse, « le fauve des fauves ».

Les photographies et gravures permettent d
de Matisse. Il parait un maitre détendu, respecté dans un groupe bon enfant ; un artiste
donnant des indications. (Fig.59) (Fig.60) (Fig.61)

«Financée par Michael Stein, elle ( | 6 a c a co®pte d&9 le début des éléves
américains : Sarah Stein, Max Weber (entrainé par Hans Purrmann) et Patrick
H.Bruce, des visiteurs : Walter Pach, Leo Stein, Maurice Sterne et des éléves
occasionnels : Alfred Maurer, Frost, Carles, Morgan Russel, Sayen, Halpert.8! »

Selon Gertrude Stein, souvent critique: « Il y eut des candidats de toutes
nationalit®s et Mati sse dbéabord fut ®pouvan
racontait avec beaucoup doéamusement agande deun
toute petite femme, qui se tenait au premier rang, quel était son objet principal quand

Dominique Paulvg, I  wdzOKS X dzy HGRSIORar®, 2602 NI £ t | NAaX

80 JeanPaul Crespellg,a vie quotidienne a Montparnasse a la grande épotj8@51930, Hachette, Paris, 1976,
p.60.

81 CatalogueParisNew York (1908968) QI O RS Y »h& HéehdiSkdkeal, §.9Xposition, Paris,
Musée nat i on al®juid-194eptembmed @78, Editien du Centre Georges Pompidou, Gallimard,
Paris, 1991.
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ell e se mettait ~ peindre, ce qulandieurgje cher c|

cherche le neuf. » Il ne pouvait pas comprendre comment ils faisaient tous pour parler
francais, quand lui était incapable de parler aucune de leurs langues. Un journaliste

eut vent de tout <cel a unl § Oopu Matiesen ful oiense.ant a |

Léoarticl eDOmdi¥Vs avitennoed gens?» las réponse était: « Du
Massachusetts.8? »

Ces jeunes artistes ameéricains de passage ne sont pas sans bagages, tout comme

les autres étudiants étrangers,c ar i |l s ont sui vdontidserssabBesol es d

académies®3. Prenons quelques exemples de cette communauté, présente dés
| odigine aux cours de Matisse et au Salon de Leo et Gertrude Stein, rue de Fleurus.
Nous évoquerons Sarah Stein avec les éléves femmes.?*

Patrick Henry Bruce (1880-1936) a étudié © Aft Glub de Richmond, puis la
peinture sous la direction de William Merrit Chase et le dessin avec Robert Henri de

1902 © 1903. En 1904, il guitte New York pou

Association, rencontre ses compatriotes : Morgan Russel, Arthur B.Frost, Walter
Pach.En 1907 , i | e x p o saetomaq rerBantredviatissg dont il devient le
familier. En 1908, il fonde avec Steichen, The New Society of American Artists in
Paris qui regroupe Maurer, Weber... De 1908 a 1911, il suit avec ardeur ses cours. ||
ndéh®si t erviyreg &vendme des sculptures africaines et des antiquités a ses
camarades.

Max Weber (1881-1961), artiste juif am®ricain,dedobdor i (
Brooklyn, devient peintre etgraveur. De 1901 ©° 1905, il enseign:
publ i ques en Virginie et au Mi nmedémicdulianFi n 19

avec Jean-Paul Laurens, a Colarossi et a la Grande Chaumiere. Début 1908, il est
chez Matisse mais retourne a Colarossi en aolt 1908, en raison de son caractére et
de ses affinités pour le douanier Rousseau rencontré en 1907.

Walter Pach (1883-1958) étudie a la New York School of Art comme Bruce. A
Paris, il devient traducteur, critique dans des journaux et magazines, écrit sur

C®zanne. 1 fr ®Ragneoe.nt e | 6acad®mi e

Alfred Maurer (1868-1932), diplomé de la National Academy of Design de New

york, s ®j our ne ° Paris de 1897 ° 1914. 11 fr®qu
| 6Exposition universelle en 1900, alblevesal on
occasionnel.

Morgan Russel (1886-1953), d®couvre en 1906 ° Pari s,

Cézanne. Puis,al 6 Art Students LeaguedasnaneRobertor k, i

Henri et la sculpture avec James Earle Fraser. En 1908, a Paris, il rencontre Bruce et

8 Gertrude Steinl dzii 2 6 A 2 3 NI LIK AGallirkag] Parks,Q$73, 9.24] f | &

83 CatalogueParisNew York (1908968) Les personne.8669 36 [/ L' Ec o l-1629,p864Par i s, 190

84 Catalogue Académie Matisse Henri Matisse and Nordic anéimerican Bpils october 17Novemberl?,
2001, New York Studigchool ofdrawing, painting and sculpta.
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S0inNscrmN919lh 191 6acad®mi e pour fairikeselkke | a s
aussi avec Rodin. Puis se consacre a la peinture.

Henry Lyman Sayen (1875-1918) fréequente aussi le Salon de la rue de Fleurus de
1907 a 1914. Cet ingénieur, spécialisé en rayons x, a Philadelphie, sort de la
Pensylvania Academy of Fine Arts, avec Thomas Anschutz. De 1908 a 1909, il sera
un éléve de Matisse grace a Leo.

Arthur B. Frost (1887-1917), inscrit © | 6acad®®uopréesdeJul i an
Matisse par Bruce, au grand dam de son pére, celébre illustrateur.

Arthur B. Carles (1882-1952), étudiant aussi de T. Anschutz et de W.M. Chase,
s® ourne ° Paris en 1905, de 1907 © 1911, se
les Stein.

Maurice Sterne (1878-1957), né en Lettonie, ce peintre et sculpteur américain est
diplémé de la National Academy of Design de New York. Il obtient une Bourse pour
Paris.

En fait, | 6 acad®mi«eAu eosrs defquatrea nn®te®r adéeixtea .c i
| 6acad®mi e Mati sse, t toois ssontségamger® tRudblf hevyt, s s a u |
convaincu par Hans Purrmann pendant | 6aut omne 1908 sbéins

amene avec lui de nombreux Allemands du Doéme. Suédois et Norvégiens
représentent plus de la moitié des inscrits, certains étaient venus a Paris spécialement
pour le cours. Russes et Hongrois viennent en second. Des étudiants quittent

Col arossi et doaut?t. e Selor MataliaSémoonovar il yawit sept | -
éléves venus de Russie dont Léopold Survage (1879-1968), fils dbdbun f a
déinstruments adei enmus®lQuee de | 6Ecol e de p

architecture de Moscou (EPSAM), recommandé par Chtchoukine et le sculpteur
moscovite Militsa Curie 8.

L’Allemand Hans Purrmann (1880-1966)a ®t udi ® =~ | O0-BArisdd e des E
Karsr uhe de 1897 ° 1899 et ° | 0Acad®nm e des A
Berlin, de 1904 a 1905, il fait partie de la Sécession, avec Max Liebermann. A Paris,

il est introduit chez Leo Stein par le peintre et sculpteur Maurice Stern. De 1906 a
1914, il devient un éléve et un ami de Matisse. (Fig.62)
En 1912, il épousera une autre éleve, Mathilde Vollmoeller (1876-1943).

L’Allemand Rudolf Levy (1875-1944), son ami a Karlsruhe et a Munich, le suivra
aussi ~ | 6atelier.

Certains artistes, en fréquentant | es Stein ou par | e bouche
| 6acad®mi k= Norncggienean Heiberg q u i a ®tudi ® © | dacad®g@
avec son compatriote Christian Krohg, peintre renommeé. Per Lasson Krohg (1889-

1965), son fils, a travaillé & Colarossi sous la direction de son péere de 1905 a 1908,
pui s suit | es cour s N | 6 ac ad® eniragnentMeutsi s s e C

85 Billy Kltver, Julie Martirkiki et Montparnasse, 19em930,t r adui t de | ' américain par E
Paris, 1989, p.39.

86Albert Kosténévitch, Natial SémionovalMatisse et la Russi&lammarion, Paris, p.12.
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compatriotes de la petite colonie de Lillehammer en Norvege : Birgen Simonsson,
Henrik Sorensen, Axel Revold.

Le Suédois Nils Dardel (1888-1943)i nt gr e | 6 Ecol e SArtp@®ri eur e
Stockholm en 1908-1909. En 1910, il part pour Paris et fréquente trés peu de temps
| 6acad®mi e.

Le Suédois Isaac Grunewald (1889-1946), me mbr e de | 6 Associ ati or
de Stockholm en 1905, séjourne a Paris de 1908 a 1911. Apr s | e Sal on déa
de 1908 et des discussions au café de Versalilles, il fait venir ses amis : Einar Jolin et
Per Krohg chargé de traduire les propos de Matisse pour ceux qui possedent mal le
francais .1l y rencontreral 6 a rSigridsHjeeten, sa future épouse.

Le Suédois Arvid Fougstedt (1888-1949), apprenti lithographe, arrive a Paris en

1908 et soéinscrit ° | 6acad®mie Colarossi dan
la communauté suédoise, surtout au Déme. Il vit de ses illustrations satiriques, de ses

croquis tres expressifs de la vie quotidienne ( ar t i st es, caf ®s, cour s
des journaux comme Le Rire. En 1910 il suit Il es cours =~ |

Le Bulgare Julius Mordecai Pinkas, déja dit Pascin (1885-1930),f i | s ictké un r
grainetier dans dletcEmRounare, geidtre a Yienne cetadyunich ;
apres un passage a Berlin, il est accueilli comme une célébrité a Paris, le 24 décembre
1905, gare de | 6Est , -Expreds,partesD* v®e rde 1l d Orsidbe mtscr
| 6acad®mi e, tout e rorillanbdedsinateur derl903 #1911 pdur a v ai |
| 6une des pl ewesisatirguwes dlenandes,antimilitariste et anticléricale,

intitulée Simplicissimus. Cequinel 6 emp° che pas de br %l er | a v
a Montparnasse et a Montmartre.

Pierre Dubreuil (1891-1970) (Fig.63), di pl * m® de | 6 EArtslde des
Qui mper , sera | 6un des atisse als médé que pasir lesr an - ai

Asiatiques, le Japonais Kazumasa Nakagawa.

Parmi les éleves assidus, on compte environ 20% de femmes, dont Sarah et Marie,

Olga, Mariaé
L’Américaine Sarah Stein (1870-1953) f i | | e ddun avocat de S
passionn®e par | es arts, a f rE®@IBdeelitéffousen cour

Michael Stein (1870-1938), un jeune entrepreneur fortuné, partageant ses mémes
g 0 %t s . Un€pgesannalité affirmée. Sarah en 1905, est une jeune femme de 35
ans, chaleureuse, généreuse, intuitive, décidée et pragmatique. Mais elle se montre
aussi autoritaire et impertinente.

Au Salon déautomne de 1905,LaEemimeauehapgau c ou p
de Matisse et pousse Leo a acheter la toile. Celui-ci lui fait rencontrer le peintre dans
son atelier. Tous deux sont fascinés par le chef de file du fauvisme et deviennent des
meécenes et des amis de Matisse, particulierement Sarabh.

Sarah se met sérieusement a la peinture, comme Leo, chez elle, rue Madame, en
compagnie du peintre Hans Purrmann et dodéun
surtout par Matisse. Ce dernier devient un habitué. Il donne des conseils, apporte ses
toiles et apprécie les louanges mais également les critiques abruptes de Sarah. Elle
se rend aussi a son atelier avec des amies telles Etta Cone de Baltimore ou Harriet
Levy, une journaliste professionnelle, séduites de suite par le peintre.
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A |1 6origine de | 0ac aév&nmssaye etedévbuée. est une ®I
Il nous reste des Nus (1908) de Sarah et ses carnets. (Fig.64)
« Sarah notait les moindres mots de Matisse, en sobattachant sur
observations anatomiques, qui atteignent, dans sa transcription, & une concision et
une délicatesse poétiques.8” »

«El'l e prend des notes sur des <carnets, SNe)
dialoguer ettravailleravecMat i sse, | ui pr°te des tissus, de
a expliquer ses principes et ses interrogations.» «Ce qubéel |l e pensait d
parfois cr%ment, il semblait toujour $pr-°t

La Russe Marie Vassilieff (1884-1957) (Fig.65) (Fig.66), née a Smolensk comme
Zadkine, boursiere des Beaux -Arts de Saint-Pétersbourgmai s s o6éaf fi chant a
®tudie |l a peinture avec Mat i s skolegfesBealxlie ad mi
Arts, de méme que ceux de La Palette. André Salmon décrit cette forte personnalité :
« Minuscule, presque naine, avec une tignasse de clown, toujours chaussée de hautes
bottes qui la rendaient semblable au chat de Perrault®®. » Elle aime chanter, danser,
confectionner pour le couturier Paul Poiret des 1910, des poupées-charges se
moquant de personnes connues.

La Russe Olga Merson, née en 1878, venantdel 6 EPSAM, est tr s ap
Matisse qui la représente ( Por t r ai t d élaustanal9lMblussum rof, Fine
Arts).

La Russe Maria Vassiliéva (1884-1953), peintre et sculpteur, partage un atelier
avec Olga.

La Russe Anna Troyanovskaia (1885-1977), f i | | e déun m®decin c.
moscovite, dessinatrice et professeur de cha

Elle est recommandée par Chtchoukine, comme amie Ekatérina Sapojnikova et
Léopold Survage.

Parmiles éléves,lemassiera un grand pouvoir dans | 6at el
les plus sympathiques et dynamiques, il est le porte-parole de ses camarades auprés
duprof esseur et aussi | 6 h o mme Cedsera HamsriPirnrmann,c e d e
puis Rudolf Levy.
T On | e charge de maintenir | 6ordre, de ¢
registres des inscrits et des modéles.
T 01 r®col te | 6ar gent fgsseuw,rengagarydesmodeles, | oy er

réunir les sommes pour les menus frais comme le savon noir pour nettoyer

87 Hilary SpurlingMatisse,T1 (18691 908 ) , traduit de | > anglais par Andr é
p.425

88 GolsonLes Michaél Stejiin Four Americanis Paris, p.40.

89 J.PCrespelleMontparnasse vivantHachette, Paris, 1962, p.182.
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|l es pinceauxeélLes cours ° | 6acad®mi e son
Matisse avait dit : « Faites un prix. Je ne veux aucune contribution parce que

cane mdéOamuse pas beaucoup, et je ne veu
chose- la. Je veux pouvoir dire du jour au lendemain : « Je ne viens plus.

Mai s il faut prendre | e m°me prix que p:
pas parce que c¢O0eagwutdamdibleluewsr mar ch®

T 11 veille " | 6entretien du po°l e, au ba
matériel et fait payer les dégats, au besoin.

Les modeles,eux, se rendent dans | es,chague mateeals ou s
« marché aux modeles », au carrefour de la rue la Grande Chaumiere et du boulevard
du Montparnasse. Kikiy seracélebre, el |l e posera pour Kisling,
Man Ray, Foujita. Mais Matisse a recours a deux modeles privilégiés.
Chez les hommes, on retrouve | 61 t al i e nun Paysam dets @lbbtuzes,
surnommé Bevilacqua (Fig.67), avec qui Mati sse avait trava
Moreau pour Le Serf (1900-1903, bronze a la cire perdue). Modele qui a posé pendant
plus de vingt ans pour Rodin, pour son St Jean Baptiste, un Bourgeois de Calais,
Ugolin dévorant ses enfants.
Toutefois, Gertrude Stein, moqueuse, rapporte : « Un des Hongrois voulait gagner
sa vie en posant comme modele pour la classe, mais il voulait aussi, quand il y avait
un autre modéle, retourner a sa place et peindre avec la classe. Quelques-unes parmi
les éléves féminines protestérent ; c6®tchbGav diirenun mod | e nu su
mais cd®tait g°nant ddédavoir un catharade qui
Chez les femmes, Cécile Vidil (appelée la belle Lucy) (Fig.68) (Fig.69) travaille
dans les académies de Montparnasse, poussée par Elvire Ventura (la future épouse
de Pascin en 1912) . Au printemps 1910, el l e travail/l
Matisse et pose pour ses grands amis Per Krohg et Pascin. Elle porte les cheveux
longs avant de choisir une coupe a la garconne. Avec Per, elle fera des démonstrations
r®put ®es de tango et dadBalBulliee; 8s fodreno wsoupteo d er n e
mythique a Montparnasse. Ellel 6 ®pousera en taR@aenmmfante 1915 e
Mais depuis 1914, Lucy vivra aussi une relation durable et difficile avec Pascin,
rencontrtpeu de temps apr s son mariage avec Herr
des Beaux-Arts. Papazoff, un ami de Pascin, décrit sévérement Lucy Krohg : « Souple,
®| ®gante, M .L avait de tout petits yeux per
|l " vres formaient un sourire constant, semb
répondait aussi a la sensibilité sexuelle de Pascin qui était un homme constamment
amoureux®? .» Leur passion se terminera tragiqguement par le suicide de Pascin dans
son atelier a Montmartre en 1930.E1 | e | e retrouvera pendu apr

90 Cité dandBavardagesEntretiens avec Courthion, 1941.
“Gertrude Stein, Autobiographie -7 Alice Toklas, Galli

92 J.P Crespelléontparnasse vivantHachette, Paris,962, P.204.
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veines des bras et des jambes et avoir écrit avec son sang sur la porte : « Adieu
Lucy ». A c6té de lui, un bout de papier canson ou il léguait toutes ses créations a
Lucy et a Hermine. Ce drame marqua le monde des artistes.%

Per Krohg quittera définitivement la France pour refaire sa vie, sans oublier Matisse
en Norvége.

L’enseignement du maitre

' 1 sbéeffectue dan s«LlLespiseaadhardaient devantdées Hadtes u x
fen°tres de | 6atelier. Les ®I ves peignaient
e u X sOinstall aient dans des at leatimeets du di s s G
couvent®. »Les photos montrent un atelier inondé de lumiére ; un poéle avec un long
tuyau semble chauffer la piéce et le modele nu (ou drapé) sur un podium. Aux murs,

des esquisses, des copies. A cbté, des chevalets, des toiles, des bustes, 6 Apol | on
(Fig.70).

Raymond Escholier d®cr it (Fib.ely: « Awcdouveni du®s d an
Sacré-Ci ur dans | 6ancien r®fectoire aux murs
propret®, 0% r®gnait un moul age dedbd&d®Apwvoéespon
pour | a plupart Scandinaves, All emands et Am
dessiner ou peindre, tantét devant le platre, tantét devant le modeéle féminin, toujours
fort beau (Matisse nbai mera | ama ivenaitgpase | es t
le vieux Bevilacqua, « le Saint-Jean-Baptiste » de Rodin. L 6 a pmidi, gjuelques
privil ®gi ®s, Pierre Dubreuil, qui devait dev
graveur de grande qualité, Greta Moll, Dardel, Revold, Heiberg, pouvaient venir
travaill er, pr s du Ma " tre, ° | b6atelier de s

car il trouve la la matiére a dépenser le trop-plein de son énergie.®*®>» L 6 Am®r i cai n
Morgan Russel, viendra, un moment, étudier aussi la sculpture.

Son enseignement se veut libre: «Les ®| ves qui venai ent
croyance que | 6on copierait Mati sse ou quodo
modernité, devaient étre bien décus ; i | ndy avait®pas de progr a

Mais dés le début, le professeur définit des régles : | 6 A m®MaurceaStenn, ¢
bien qubil ne fut pas un de ses ® ves, acco
a la nouvelle académie. Stern garde un vif souvenir de la circonstance. Les éléves
avaient peint avec applicatontout e | a semaine dans | dattente

le maitre le samedi. Lorsque Matisse entra dans la salle, il fut consterné de découvrir
un alignement de grandes toiles aux formes tourmentées, éclaboussées de couleurs
criardes. Sansun mot, ilquitte | 6at el i er, rejoignit ses quar

% |pid, p. 204210.

% Hilary SpurlingMatisse, le Maitreyol.2 (19091 954) , traduit de | ' anglais par P
Seuil, Paris, 2009, p.24.

% Raymond Escholier, Matisse, ce vivant, Fayard Paris, 1956, p.80.

% Hans PurrmanyxAus dem Werkstatt Henri Matisse Kunst und Knstler, t.20, n°5, février 1922, p.169.
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m° me bOti ment, et revint avec |l a copie en pl
socle au milieu de la classe et dit a ses éléves de laisser la les efforts inexpérimentés

qguoi |l s aitsetalé se soumeftre adessiner«ddapr s »Pdanti que

Matisse souhaite aussi que les éleves fassent de nombreux dessins de chacune
des parties de | 6anatomie avant de dessiner
voulut aller plus vite. Selon Sandra Leonard, il dit « Il ne me reste que peu de temps
et ddédargent, Monsi eur Mati sse, et je ne peu
des mains, des pieds et des nez. ». Il répondit devant son Nu « | | a | a force
bi u$ .

Pour Mati sse, Dbitéwenbasé sugla teaditeom acadé@mique avec ses
principes. ! reprend | es conseils de son p

donner a ses éleves des bases solides pour mieux développer leur personnalité.
Léapprenti ssage depamdmat i ctopi eormdeampae s gr av

«platrese per met ensuite de se familiariser avec
autoris® ©° dessiner doébapr s | e mod | e vivan
antiques de la perfection. Le fil a plomb servira a avoir le sens de la verticale et de la
rigueur.

Matisse prend en compte la personnalité de chacun, comme son vieux maitre
Moreau. Il se distingue aussides acad®mies Julian ou Col ar
beaucoup de ses éléves. lIs font du dessindé abor d, puis de | a peint

an et de la sculpture.

Il reste des peintures comme celles, entre autres, de Hans Purrmann : Modéle dans
| 0 a t; &dtureemmorte avec vases, oranges et citrons (1908) et des Nus de Sarah
Stein (1908). Sur les photographies, on voit les sculptures de Hans Purrmann (Homme
debout) (1908) et de Pierre Dubreuil (Lucy Vidil) (printemps 1911).

Matisse fait partager son exp®rience. 1 [
parties doéun suj et cohenmea umnornrmat ,| a lmanlad rycsle
 6util i sat i o«lalbens coulennchante, elle est mélodieuse, parfumée,
cuite a point. » disait-il.

1 donne des cours doOoapparence traditionn:i
artistes, les suivent parfois de facon réguliere et en témoignent.

L’Américaine Sarah Stein consigne tous ses précieux conseils, donn®s ~ | 6 a
ou lors de conversations privées, dans ses Carnets. Ses Notes seront communiquées
par | e professeur Joh édeBtanfollpadAtfred Handilwn Bad u ni v er

(1°" directeur du Museum of Modern Art de New York) qui les publiera en 1951 dans
son ouvrage, Matisse, his art and his public ; elles seront ensuite traduites en francais.

Sarah indique : « llreprend les principesacad ®mi ques cl assi qgues d§g
rgoureuse et progressive dbéapr s |l e dessin d
[l montre ses collections de sculptures africaines, son tableau de Cézanne et les initie
aux théories sur la couleur. » « Pour peindre, commencez par regarder longuement

97 Alfred H.Barr JMatisse hisart and hispublic, The Museum of Modern Art, New York, 1951, p.118.
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et attentivement votre modéle[ é] et d®ci dez de votre sch®ma
doit prévaloir®. »

« |l faut toujours rechercher le désir de la ligne, le point ou elle veut entrer ou mourir.
Et aussir sdéeasssaurseource, ceci dd»t se faire di
«NO6oubliez pas quodédune | igne ne traduit rien ¢
crée un volumet®, »
« Construisez avec des rapports de couleurs proches et éloignées équivalents aux
rapports que vous voyez0t, »

Insistons aussi sur trois éléments intéressants des Notes de Sarah : les natures
mortes, | 06 a n f{leis sculptures grecques et romaines) et la sculpture.

«Lbantigdesspartout , vous aidera ° r®aliser
Dans | 6antique, chaque partie du Deolaeette humai
uni t®, et ce repos pour | 6esprit

«Chez | es modernes, on rencontre souvent wune
tr s pouss®e de <certainess pluandgligees; adido Yd Aprer
mangue doéunit® [é] et®sun trouble pour | O6espr
« Pour ce qui est de la nature morte, la peinture consiste a colorer les objets choisis

par | 6artiste pour sa composition, en tenant
de leurs rapports.

¢ Copier |l es objets dont se compose une natu
doexprimer | a sensation quoéil sntivbeairss daenlslpda ,r er
relations entre les objets représentés, le caractére spécifiquedec hacun dbéeux, mo

par ses rapports avec les autres, le tout entrelacé comme une corde ou comme un
serpent [ é]
«Une nature morte est aussi difficile 7 ren
divers objets qui I 6 ani me resetdedeurd couleurs, sohti gne s,
aussi importantes que les proportions de la téte ou des mains, par exemple, des
sculptures grecques ou romaines®. » (Fig.72)

Quant a la conception de la sculpture que Matisse affectionne, Sarah note : « Il ne
faut a aucun prix faire coincider le modéle avec une théorie ou un effet préconcgu. Le

mod | e doit vous marquer, ®veiller en vous u
a exprimer. Devant le sujet, vous devez oublier toutes vos théories, toutes vos idées.

La part de celles-c i gui Vous revient r®el | ement res
| 6®motion ®veill ®e en vous par | e sujet [ é]

9% Notes de Sarah Stein, 1908, traduites par Paulette Viethem r epr i ses dans EPA (Ecrit
nouvelle édition, Hermann, 2004.

% |bid, 19081909.

1001hid, 190819009.

101 |bid, 190819009.

102Notes de Sarah Stein, citées par Raymdisdholier Matisse, ce vivantFayard, Paris, 1956, p.81.
103 1bid, p83.

45



et contribue a la conception plastique du modele avant que vous ne commenciez.

Cette |jambtagitsil @waec niébd®e nt de | a courbe du mo
plus allongée, plus mince ; et il faudra insister sur cette forme, comme dans les
antiqgues pour aider © | O0unit® de |l a figure [
de grands mouvements de ligne en corrélation. Il faut déterminer la forme

caractéristique des différentes parties du corps et la direction des contours qui
donneront cette forme [€é&€] On peut diviser so

indiquant la direction des parteset construire ainsi | e corps d
immédiatement son caractére général et son mouvement. Outre les sensations que
|l 6on tire doun dessin, une scul pturedethoi t no

méme facon, le sculpteur doit ®pr ouver en cour s doex®cut i

particulieres que sa sculpture pose en matiére de volume et de masse. Plus la

scul pture est petite, plus Messentiel de | a
Sarah et son mari apportent le 1°" soutien financier. Les étudiants payent les

dépenses communes pour le loyer, le chauffage et les modéles. Hans Purrmann est

le 1°"trésorier suivi de Rudolf Levy;Mar ¢ Ant oi ne C®sar, | 6homme

Le Francais Pierre Dubreuil, lui aussi, évoque ses précieux conseils et son libre
enseignement dans une lettre datée du 23 juin 1952 a Gaston Diehl : « Un corps
humain est une architecture de formes sobdébembo

Y

comparable a un édifice dont toutes les parties différentes jouent leur réle dans

| edsemble ; S | 6un des ® ®ments nobest pas ° s a

h®si tez, prenez des mesures, elles sont des

ne peut pas marcher [é] Faites en sowouse que |

touj ours du fil ° plomb[ é] Pensez aux |l ignes

de | 6i mfurudrecse i gnes de votre motif [ é] Pei

mettez une couleur sur une surface déja bariolée, sans rapport avec votre motif, vous

®t abli ssez en partant, un accord faux qui va

ndbest valable que par son accord avec | a vo

départettenez-vous ~ cette i mpression. Cobest» |l e se

Dubreuil précise de plus : « Il insistait encore sur la couleur comme moyen de donner

de |l a profondeur, de | 6espace» et du mouvemen
L’Allemande Margarete Moll raconte : « Apres plusieurs mois seulement, nous

attaquions la peintureetlas cul pture, il fallait déabord r@

une figure en platre plus grande que nature. Nous étions ensuite assis devant ce

guerrier ancien pendant toute une semaine, le papier a dessin devant nous, sept jours

face au méme dessin, trois ou quatre heures par jour. Une fois par semaine, Matisse

venait voir ce que nous avions fait et i r
surprenante, la plus belle et instructive ; | 6ambi ance ressembl ait
exigeant c ol lé. lgeesamadi, unaus \alkonss vistter les musées pour

approfondir notre connaissance des maitres anciens parce que cela faisait partie de

104 Notes de Sarah Steinitées dan®arisNew York (1908968) p.304.
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| 6ensei gnement ar®i»Soh mariuGskardMoll fsisait pagis de la
Sécession berlinoise.

Le Hongrois Perlrott Csaba (1880-1955), boursier, éleve de Matisse entre 1908
et 1911, évoque son maitre: «Mat i sse exigeait de ses ®l ves
propre chemin et expriment l eur personnal it
faire partie des favoris q u 6 i | i nvitait chaque semaine dart
composition de ses natures mortes ; ces lecons étaient les plus utiles pour nous. »

«Certains principes de base r®apparaissent
doabord Ee |l Dbanseigggnement de Matla sosrectiomr e pos a

individuell e gWwanswrerlt@®mo mo@bre de r gl es
auxquelles les éléves devaient toujours se référer. Parmi elles se trouvaient la
recherche de I|lbaunddam®st r patritonm dles parties [ é
de la forme en tant que masse plutot que contour®’ . »

Deplus,«Mati sse ndoh®sitait pas pendant | es s®c¢
classiqgue sur l e petit har mo ' ushprég lson s et |

installation a Issy-les-Moulineaux en juillet 1909, Matisse, le mardi, le mercredi, le
jeudi, travaille a Issy ; le vendredi, il rend visite a ses éléves, boulevard des Invalides
(atelier de sculpture) ainsi que le samedi (atelier de peinture).Parfois, il les emmeéne
au Louvre.

Certains jours, Matisse les invite dans son atelier voisin et leur montre, comme
exemples, les batons et statuettes africaines, les T u v r desartistes contemporains
(dessins de Rouault, tableaux de Van Gogh, de Maillol ; Les trois Baigneuses de
Cézanne achetées en 1899¢ ). Il reprend les théories des impressionnistes et des
néo-impressionnistes, des fauvistes. Il leur expose les théories de la couleur et insiste
surlacouleurdupoint de vue des rapports quobell e g®n

Matisse a eu un coup de foudre pour Cézanne (1839-1906), tout comme la
génération des jeunes artistes: «Cézanne, voyez- vous, est bien une sorte de bon
Dieu de la peinture!®. »Picasso exprimera aussi son admiration a son ami Brassai en
1943 : « Cézanne, il était comme notre pere atous.». lIs apprécient ses toiles montrées

a Paris, dans les Salons des Indépendants de 1901,1902 ;dans | es Sal ons do
de 1904, 1905, 1906 et 1907 lors de la rétrospective pour son T uvr e. Ril ke
s 06 ®meeg dewantl«ll Guidibre intense des couleurs de Cézanne qui ne sont nulle

part saillantes ou indiscr tes [€é] qui produ

105 5 et DSalzmannQskar Moll, Leben und WetuckmannMunich,1975.

106 Vilmos Perlrott Csabajagamrol (Sur moi)Szamos, 6 septembre 1931, cité dans le catalogue de
| * etomp[sS Cl dz@AaYS 2 delufsEELINIS dadS Rz d¥e$ dase de la ville d

ax

WCcatal ogue delliraapasi 81 byySs t A BRVN Grand Palis, @.2340 dzZNBE RS
108 | pjid.

19EPAop.cit., 1972, p.84.
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en quelqgue sorte velout ®e, ce qui ndest cer
inhospitalier du Grand Palais!*. » Matisse évoqua trés souvent Cézanne dans ses
écrits, dans ses cours et acquit une superbe Vue de Chateau-Noir.

De ses Trois Baigneuses, il soulignera en 1936 : « Je connais assez bien cette

toile, pas enti ;remért mojae srer daggodes nmnoenta | e
critiques de mon; avoeyn tauir ep udi 6sa® tmas tfeoi et ma p
savoureuse de couleur et de métier, et par le recul elle met en évidence la puissance

de | 6® an de ses figures sedrappoasi’s»ebri ®t ® exce

Ce gque Hans Purrmann confirme : « Ce tableau était pour lui un soutien moral : dans
les périodes de doute et de travail, il lui servait de bain pour les yeux et de moyen pour
recouvrer un certain ordre spirituel**?. »

Matisse dira:«Lorsque j 6avais 60 ® ves, il ndéy en a
pousser en esp®rant quel gue chose. Du lundi
ces moutons et doéen faire des | ions. Le | unc
faisait donner beaucoup d o6 ®ner gi e. A:ldevaissje étrg pradesseur @f | ® c h i

peintre? Et | d aia tlfeeb Rudd@f Levy le remplacera,etce,j usqubden 1912

Les distractions de Matisse et de ses éléves
les artistes se regroupent.Lesétudidrgshiréquentendt e | 6 a
surtout les cafés aprés leur travail, poussés par leur solitude, leur inquiétude, leur
ignorance du francais parfois, le besoin de se réchauffer car les ateliers sont trés peu
chauffés. En plein air et dans les arriere-salles pour les habitués, ils se regroupent par
affinités, par pays. lls jouent aux dominos, au poker, au billard. lls refont le monde,
échangent leurs idées et leurs esthétiques.
1 La Closerie des Lilas, 171, boulevard du Montparnasse, connue dés le début
du XIXe siécle, est fréquentée les soirées du mardi, animées par les écrivains, « le
prince des Poétes », le directeur de la revue « Vers et Prose » Paul Fort (1872-1960)

et André Salmon (1881-1969) qui at t i r ent et s®dui sent des
(Apollinaire, Max Jacobés ,( Maedipegliing mie, Ddescalgtears VI a mi
(Bourdel l e, Znaudski i cnieeén)s , d edRaul FEort iet $eg amis ge

retrouvaient jusqubéen 1903 au caf® de Versai
1 Le café de Versailles (Fig.73)1 e p | us pacadémle datisse, 3,Iplace
de Rennes (Fig.74) est animé par Wrangel, écrivain, peintre amateur, ancien
chambellan de la reine de Suede. André Salmon I@&voque dans son « Montparnasse »
lors des soirées mémorables et somptueuses, apres la proclamation du prix de Rome
| 6 Ec ol e -Ads x LaBdeeztiorx réservait a ces bons enfants (Matisse,

10Rainer Maria Rilka,ettres sur Cézanp€orrea, Paris, 1944, p.171.
NiMatisse,EPA 1972, p.133134.
12Hans Purrmann, Weber Henri Matisse dans H. Matisse, Farbe und Gleichnis, Arche, Zurich, 1955, p.134

13 Cité dans Pierre Schneidétatisse,Flammarion, Paris, nouvelle édition, 1992, p.731.
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Laurencin, VlIiaminckeé) plusieurs tables au fo
ai ses que par s o uauimindnem lafend terleocliehtéleebourggois®
s &mosant en vitrine, face a la gare. ». Il leur arrivaitde chanter«des chiur s r ®pu
déshonnétes.1* » dans la compagnie attrayante de modeles, telle la belle Algérienne
Messaouda, célebre sur la table de marbre pour son pas de fandango, prélude a une
honorable danse duventre et chant ant d(Eig75airs doéOr an.
Et encore, « leurs points de rencontre étaient les cafés du carrefour Vavin (entre
la rue Vavin et le Boulevard Raspail inauguré en 1907 par le président de la
République, Monsieur Fallieres): c 6 e s t | - guda surgi de ce meE
cultures ce que | 6on '8 »hep aristesRle LaREched lesey de P a
retrouventaussiaut our ddédun petit cr me.
1 Le Dome (Fig.76), 108, boulevard du Montparnasse, ouvert en 1898 par
I 6 A u vtPaugGhambon, accueille avec fierté selon Salmon « les gens de plume et
de pinceau [ € ] dans l e petit s al on-scéne ue Scalae t or ,
stendhal i eDenaette [s@&t¢ de loge [ é] on pouvai-t Voir
mont parnassi enne émrde la ferrasse oujsaicengtiuéit'dand la plus
international e des ambi anc e Jgens)aassis deaatitiun i on d
gu®ridon de cette Bourse aux nouvel I"s artis
Ce carrefour Delambre est accaparé par les Scandinaves, les Norvégiens (Per
Krohgeé), |l es Su®dois (Arvid Fougstedt, Ni |l s
En priorit® ®gal ement de slesduifsallemandsdu gdimitEur op e
Dbéme, les Rudolph Lévy, les Pourman, les Walter Bondy, les Werth, ces Rhénans qui
exposerent chez eux, sous Guillaume I, en se qualifiant se Domiers'’ . » Pascin
aussi, une des figures incontournables du lieu, y retrouve un des rares Francais,
Dubreuil. « Le D6me est un irremplacable coin de pays pour les expatriés européens.
Quand Pascin arriva, la sc ne de | dart paris
jeune peintre se trouve confront® au travail
commenca a peindre a Paris, rien ne prouve que ces nouvelles approches
r®volutionnaires excitaient son int®r°t | é]
t h®ori es sur | 6art et | 6approche anal ytiqu
étrangere a sa nature artistique qui réagissait impulsivement aux expériences
visuelles'!8, » « En 1907, Henri Matisse a 38 ans. Il passe déja pour un maitre .II
prodigue amicalement ses conseils a un petit groupe de peintres américains et suédois

114 André SalmonMontparnasse Editions Arcadia, Paris, 2003, p&h

115 JeanPaul Crespelld,a vie quotidienne & Montparnasse a la grande époque, -193D, Haclette, Paris,
1976.

116 |bid, p.126127.
17 |bid, p 144.

118 Eliskeva Cohen,Y. CobRascinexposition: musée Saline de la Seita, Hoébekf.
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qui se réunit au Dome autour des Stein''®. » A partir de 1908, Tcheéques, Bulgares,
Hongrois et Roumains y viennent aussi.

9 La Rotonde est ouverte en 1911, | 6 a nbguleeard dlwMontparnasse et
du boulevard Raspail (inauguré dans le secteur St Germain et le carrefour Vavin par
le président de la République Raymond Poincaré en 1911). Le patron Victor Libion, un
limonadier célebre a Montmartre, a acheté une petite boutique de chaussures pour la
transformer vite en un café artistique, populaire etréputé. «Bi st r ot acqu®r eur
bar, doéun zinc ~ peine c¢omplnegng®e bdnguettee | ong
pousséeaumur’®. ¢ Le bar en forme de fer ~ woareeval a
machine a sous et la terrasse est ensoleillée (c 6 eRaspail-plage).

En dehors de ce cadre agréable, la clientéle la aussi cosmopolite, est séduite par

le patron, grand, jaquette grise, longue moustache, cheveux en brosse, yeux clairs
mais surtout bienveillant avec les peintres (Hans Purrmann, Rudolf Levy, Pascin,
Kisling, Soutine, Di ®g &poRnaiveeSrad érjo no,u Jeeflsd r@acsréi)
sait | es ®couter, |l es conseiller, |l es encour
consommation, a offrir parfois des pains frais, a faire crédit, a accepter parfois des
dessins et des peintures, a prendre un abonnement a la presse internationale.

Il accueille dans son établissement des Allemands, des Slaves (Polonais, Russes,
parfois des révolutionnaires tels Lénine et Trosky), des Méditerranéens (des lItaliens,
des Espagnols) qui peuvent y coOtoyer des célébrités comme Matisse, Picasso,
Vlaminck et également des modéles.

Mais il veille toujours a y maintenir un certain niveau : surtout pas de drogue et un
chapeau pour les femmes qui veulent accéder a la salle et au fond aux toilettes. Kiki
de Montparnasse se confectionnera a cette occasion son premier galurin !

Kiki décrira fort bien en 1938 dans ses « Souvenirs retrouvés e , atmosphére de
cecafé:«j 6 ai envi e de premiéne’sdlle aux réchians sle pkiatres,
déartistes d.dlyalades bosnmes palitigues de tout le globe ; ils ont
toujours | d6air de c!dang ladeéuriame salteese tro®egnblesut i on
joueurs do®checs, des clients qudon ne conn.
quartier [ € ] Cbdest q udedahs ugermasse dolbréeique jelné me lassais
pas de regarder. J6éouvrais mes yeuwnategut gr &
de mod |l es, de bourgeoises en mal de curi osi
de foi et dobéardeur [ é] Ceicxaceée Rotornde, loratla®laet mu s
comme si on rentrait chez soi ; on se sentait en famille. Le papa Libion était bien le
meilleur des hommes, et iFPlsaimait, ses galop

1 ChezBaty,” | 6angl e des boduMowmarpdas nRasseai(laugto
le Bar a Huitres), marchand de vins et restaurateur. « On y mangeait fort bien pour

119 JeanPaul Caracalla 2 Y (i LJ- NJ/ | & &41% Table @& Barifk ZD@5SNE72
120 André Salmon, op.cit, p.128.

121Kiki de Montparnassegouvenirs retrouvégditions José Corti, Paris, 2009 (texte de 1938), fl321134.
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assez peu Odyhluvaiyy einneilleur (dont le Vouvray). Baty, ses vins, ses

huitres, pr oc lPamsasotviedtBabwos€dgante | 6avis partag

Laurencin, Picasso, Coct eau, Max Jacob . Mais | 6®crivali
1 Chez Rosalie, 3, rue Campagne-Premiere, petite crémerie achetée et dirigée

par le modele italien de Bouguereau (+1905) Rosalia Tobia, une femme accueillante

a la forte personnalité. Elle y offre de 1908 a 1925, des repas modiques avec

déexcell ent e s-bupc@ tadsdigleani, Pica8sw,sSalraon, Apollinaire, Paul

Fort, Marie Vassilieff, Kikié.

Parfois, ils vont danser au Bal Bullier, en face de La Closerie, polka, tango et galop
oupoussent Mpntmarteu 6 ~

L’impact de I’académie Matisse
Mieux formés,| es j eunes artistes ndébh®sitent pas

Ainsi, un des fondateurs, Patrick Henry Bruc
(1912 /1919-1930) et des Indépendants (1914 /1920-1923).
A | 6®tranger, Max Weber retoufralaegalérieP®@w Yor k

(Five Avenue) du photographe Alfred Stieglitz (1864-1946). Ce dernier y présentera,
de1907a1 917, -pbabdaeusmeenne:Rodin,Cézanne, Mati sdoet, Pi ca
|l es Tuvres sont sarevper«dCdmeraiVerk » (898371917). En 1913,
Weber et Pach y montrent |l eurs c¢cr®ations, I
maitresé depui s Del acr oi kamodemig y est clebmamas Rugsi
contestée : Matisse y a envoyé plusieurs toiles dont Le Nu bleu(1907) au corps
déformé ; il dira a Clara T.Mac Chesney, dans une interview au New York Times, le 3
mars 1913 « Oh surtout, dites aux Américains que je suis un homme normal, un mari
et un p re d®vou®, que jbdbai trois beaux enf a
cheval, gue |j b6ai une mai son confortabl e, un
comme nobéi mporte qui

Matisse aura une influence durable sur la palette chromatique de ses éleves, entre
autres, en dépit de leurs démarches personnelles. Pensons a Natalia Goncharova
(Fig.77), chef-gaderustéei | e de | 6avant

Bruce, lui, évolue peu a peu, en fréguentant Sonia et Robert Delaunay, comme
Russel, vers une abstraction géométrique aux couleurs originales, un purisme associé

| 6or phi sme. Mai s il e s t malgrédetsoutiea dedd@ arhia cr i s

collectionneur Henri-Pierre Roché ; il se suicide a New York en 1936. Weber, évolue
vers le cubisme avec son a mi Pi casso, enseignera ° | 6 Ar t
York et laissera des écrits (Essays on Art) (1916).

Lorsque Sarah Stein part pour | 6AmMRaolitque dE
1935:«J b6aur ai pu reparler avec vmoujsbaiu ggarsse®, u
souvenir de mes ann®es ar de mqueétsde ducdboutevardv ai | |,

122 Olivier Renault, Montparnasse, les lieux de légende, Parigramme, Paris, 2013, p.141.
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des I nval i des -lestMoulingaux, pendant lésgueles wus et M. Stein

vous mbOavez tant soutenu, avec udoplas®gue ue ment
j 6avais ° vous montrer mon travail chaque fc
prisais vos appréciations judicieuses guidées par une sensibilité exceptionnelle et une

connaissance enti re dt>xhemin que joO6ai parc
Hans Purrmann, t ®moi gne dans ses peintur es; de |
«Quoique son Tuvre soit plus r®aliste, son
couleurs pures et | 6arrangement ornemental d

un digne suiveur de Matisse!?4. » |l écrira « La lecon de Matisse »en 1922.
Oskar Moll « le Matisse allemand » pour les Francais, sera en 1918 professeur et

Directeur de | 6Acad®mi e nationale des Arts e
Marie Vassilieff participe au Salon des Indépendants (a partirde 1909) , d6éaut omne
(a partir de 1910).Sa peinture refl te |1 6influence de

(Fig.78). Elle f onde en 1910 sa propre acad®mi e, I

académie russe de peinture et de sculpture. Apres des divergences entre les membres

fondateurs, celle-ci sera rebaptisée Académie Vassilieff. Au 21 de | davenue d
cette académie devient un centre artistique important a Paris, fréquenté par des

peintres (Matisse, Picasso, Br aqu e, Modi gliani é)oldti nBne g e@9q r.

1927, elle décore un pilier de la Brasserie La Coupole, avec Isaac Grinewald.

Léacad®mi e d e Maussi &lamaissancecdo madernisimein®rdique,
avec une grande vari ® ® dans | esSuédas/lsancl des
Grunewald, Per Krohg, Arvid Fougstedt, de la Suédoise Sigrid Hjerten (Fig.79), du
Norvégien Henrik Sorensen.

Léart hongrois au contact du fauvisms soéouvV
comme Vilmos Perlrott Csaba, principal éléve de Matisse, accompagné parfois de Béla
Czobel, de G®za Bornemisza, passent l 6hiver
les académies Julian, Colarossi, Matisse, découvrent les musées, les galeries Weill,
Durand-Ruel et Vollard, les expositions des principaux peintres francais contemporain
et | es Sal ons. l'l's sont m°l ®s ~ | 6daventure
de 1905 et en 1908 a la galerie Berthe Weilll.

A Budapest dans les années 1900, on peut voir aussi des expositions sur les grands
peintres francgais : Manet, Cézanne, Gauguin, Van Gogh, Seurat, Matisse.

André Salmon (1881-1969), poete, romancier, journalisteetcr i t i que dobdart,
ami s d oivepde Mdx Uacad et de Picasso, a évoqué « cette Académie, la plus

123 ) ettre de Matisse a Sarahu 5 ao Gt 1 9p8skion: [ Axemtureédes Steia, RMIGend Palais,
2011.

124 Encyclopédie LaroussPictionnaire de la peinture
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prospere des institutons | i bres et 0% vinrent se ranger,

des ® ves de tous |l es pays du monde. La | e-
points de | 6Europe centrale, et particuli re
une tres intéressante école picturale, le cubisme le plus fermé est aux couleurs de

| 6acad®mi e LMaatciasds@mi[eé]Mati sse, |l a plus grande

de la cosmopolite Ecole de Paris!?®. »

Finjuin 1909, leslocat ai res de | 6h1t el Resdowentpehdrede ses
une décision devant la 1¢¢ mise en vente du domaine. Certains sont déja partis,
débautres sont sur |l e d®part comme Mati sse.
toutes ses collections dans cette demeure XVIlI®s i ¢ | ieaimg,uréfuse de quitter
les lieux.

6, % $%2.) %2 #/ -d' (1909-$9%7) 2 / $

Eté 1909, la pancarte « A vendre » apposée au 77, rue de Varenne préoccupe, pour
la premiere fois, Rodin et tous les résidents. Les 5 ha de la rue de Varenne a la rue de
Babylone devaient étre divisés en 45 lots réguliers. Le prix était de 5 millions 191 000
francs. La vente fixée au 18 décembre 1909.

Les réactions face a une premiere menace d’expulsion

Léopinion publique r®agit débune mani re cc
spéculateurs et aux démolisseurs. La presse méne campagne et les interventions des
personnalités et amis de Rodin sont nombreuses. La vente est retardée.

Francis Jour dai n :«Rbdiriiqui habi@ Méudoo 5 ypent chague

jour travailler dans cet ancien couvent du Sacré-CT ur dont | e sort est

locatairesde| 6 h*t el Biron forment une ®quipe h®t ®
vieillie, la plus vulgaire des chanteusesdecafé-c oncert, y est voi sine
notoire : Henri Matisse enseigne la a des américains du nord et du sud, des moldaves,

des ruth nes et quelques fran-ais. Le com®di
r ®pr ®hensi bles, a fait de | 6ancienne chapell

Mai s ¢ 6 e Rodingui est ataudé de sacrilége. La rumeur publique préte un
caract re dOoobsc®nit® aux dessins ®pingl ®s s
rien moins que de flanquer a la porte tous ces facheux'?6 . »

Un anonyme écrit dans Les Paroles du 24 juin 1909:«Tout | e monde sbac
la sauver : les ministres, les tribunaux, les poéetes [ € ] Le gracieux ht'ltel
jardins en ruine, ses murs en demi-d e u i | ndest pourt ankRodimi vid

travaille et pense dans le grand salon ou les oies blanches de vingt générations firent
leurs plus gracieuses révérences « aux joursdeparlore [ é] M. Jean Coct ea

25 Xa02ANB RS f gublietlsoudla dirécthol dadRekE Muyghlaissance du Fauvispear
André Salmon, p.103.

126 Francis Jowlain, Sans remords, ni rancune, CorrBaris, 1953.
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jeune des poetes délicats, donne des fétes aux Muses dans une classe transformée
en ermitage. Et les oiseaux continuent leurs concerts dans les feuilles renouvelées des
arbres trop vieux. »

Cocteau ale sensdelafétec o mme d 0 a ut r«ds jow auileademam, je
conviai mes hétes stupéfaits dans un domaine féérique qui longeait, a gauche, les

jardins de la rue Barbet -deiJouy et , © droite, |l e boul evar
| 6®gl i se d®saffect®e 0% |l e comte db6Osnowitch
Cocteauréagit:«Cbest que | e sort a voulu que cet ¢
un po te En effetn, jcdheenzt elnedi s9o nainernpe,i | e | i
|l oti ssement du par c [ é] . JOameut ai | a pr e:
Chaumeix, Nolhac vinrent me rendre visite, apprendre a la fois que ce trésor existait

et qudéil all ait diestganrdacadse. bes mihistres viranttailearl es e u

tourets 6 ®mur entj 0 Birefauv® |l es jardins d&»|1 d6hlte
Cocteau évoque dans Le Témoin, le 3 juillet 1909, la « Féte Galante »: «L 6 h1 t el

Biron est sauf ! Maintenant, on le crie, on le proclame, on le placarde et M. Briand
m° me , oublieux déune | ettre touchante qudil
retarde une vente aussi ridicule que scandaleuse.

On a tellement dépeint le parc dans les feuilles récentes, que je veux dire, sans
plus, |l a magie doéun repas auquel assist rent
actrices.il y avait des lanternes au hasard des branches ; des roses sauvages faisaient
de nonchalanteslut t es sur un tombeau de bonnes siurs

se d®coupait sur un bleu®©tre d'me des I nval.i
Vi site dount epurri nfcéee] ldattt ®oat cel a, ces | ant e
langueur persane dansce j ar di n 7 la fran-aise[ é ] L es
tilleuls [ é] Reynal do Hahn divinisa de banal

gal ante avec un peu des contes de Perrault,
ogre-fonctionnaire dont la grosse voie surnaturelle vint troubler une minute de calme

musical [ é]
Que va-t-on faire de ce prodige parisien? J e | !dMaig, pmaiseplus, en pleine
capital e, un po te ne pourra se donner | 61

Pimodan de réve fantastique. »

Le projet d’un musée Rodin et d’un lycée (1909-1919)

Rodin, encouragé par Judith Cladel et Gustave Coquiot q U i | ancent | 6i d®e
un mus ®e ° l 6htt el Biron, sden r emet " Geo
Hanoteaux et Boncour.

1 Lelddécembre 1909, un projet dbébachat du dom

Chambre des députés et obtient la majorité des suffrages.

T Par 1l a | oi du 29 mars 1910, | 6Etat sbdenga
endeuxparties: | 6ht1t el B i ce des Bapnents civils et des Palais i
nationaux du Minist re de | é6ArMssttlarpartet i on p

127 Jean Cocteau, PortraiSouvenir, Grasset, Paris, 1977, p.163.

128 |bid, p.165.
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vers la rue de Babylone ( le couvent et la chapelle) pour un nouveau lycée de
jeunes filles dépendant du méme ministére ( le futur lycée Victor Duruy).

T Par | a | oi du 13 juillet 1911, | 6Et at est
et de ses dépendances pour 6 millions de francs.

Rodin propose pour lapremierefoisune donati:edhe dboERetaute | 6Et a

mon 1 uvr e marbpel ®dnzeepierre et mes dessins ainsi que ma collection
déantiques que | Ooali ®t ® heureux de rr®unir
artistes et des travailleurs. Et je demande
le musée Rodin toutes mes col |l ections, me r ®s»rvant dbot
Gustave Coquiot, dans Le Journal, du 5 septembre 1911, écrit: « On ne sdest p
mi s doéaswaorldébutilisation compl -toa endfaire | 6 htt
exactement? [ é] u n empsse dvecurie éclatardedarce: cb6est quoi | f
de |1 6httel Biron un mus®e Rodin. e

Judith Clavel reprend avec force idée dans Le Matin du 27 novembre 1911.

De nombreux artistes, écrivains, musiciens et hommes politiques vont soutenir le
projet dans une pétition signée par Claude Monet, Debussy, Apollinaire, Romain
Rol l and, Anatole Franceé

Claude Monet dira: «j 6adresse mon adh®sion ~ votre g
heureux de témoigner mon admiration au grand artiste. » et Octave Mirbeau : « je
croi s bien que vous pouvez prendre mon nom po.l
et ce serait si beau que |Jélsouhaite deBtoutnoon f ut |
cius.

En f ait, p o urpludiedrd prapasitionsBurentemvisagées : installer un
hétel pour les souverains étrangers en visite officielle, la Direction des Services
doArchitecture de |l a Ville de Pari s, | 6Ecol e
des salons pour les congrés internationaux, enfin : la Mairie du VIIe12°1 »

En janvier 1912, Rodin est de nouveau menac
amis pour son musée. Les communs construits par la duchesse du Maine et les
annexes boO©ties pour |l es religieuses sont d®&m
Enjuillet 1912,leConseild es mi ni stres autorise Rodin " jo

Le 8 octobre 1912, le Lycée Victor Duruy ouvre ses classes a 400 éleves.

La dotation finira par aboutir en 1916, en trois fois (1 avril, 13 septembre et 25
octobre) grace au ministre Etienne Clémentel, juriste de formation, qui annote et
corrige le projet de donation comportant: | a totalit® des Tuvr e:
personnelles, bibliothéque, lettres, manuscrits, photographies (huit mille tirages autour
de Rodin et de ses créations) assortis de tous les droits qui y sont attachés et biens
immobiliers. Rodin a aussi fait don de sa résidence a Meudon, la villa des Brillants, qui
constitue aujourdobéhui une annexe du mus®e.
Rodin, fragilisé par des attaques successives en 1913, 1915, juillet 1916 (Fig.80)n 6 e s t
pas épargné a 76 ans par des débats violents a la Chambre des députés et au Sénat.
Lbédart d en pBiedgloire, est encore souvent incompris et sulfureux. Un

129 Jacqueline MorifLormand,Le Lycée Victor Durud959, p.20.

55



parlementaire déclara en novembre 1916 : « Qu 6 «esau fond M. Rodin e t egt-ed
que son art ? Dément, halluciné, possédé, convulsif ou mystificateur, M. Rodin affirme

avoir enrichi et m°me r®nov® | 6art. Cobest | 0
contre la saine raison, contre la tradition, contre le bon go(t, contre le bon sens'°. »
Faut-i | donner © un ar tpousfoneer somprdpr® muséee® idlle d 6 Et a

était aussi la question.
La Chambre des députés adopte le 14 septembre 1916, par 391 voix contre 52, le

« projet de loi portant acceptation définitive de | a donation consent
Rodin e . Les deux assembl ®es rati fient | e 22 (
donation de | 6httel Biron et | 6 ®t ddorhal s s e me

officiel du 24 décembre).
Le risque de testaments de Rodin pouvant annuler la donation avant son

acceptation par | 0Etat, pousse Cl ®mentel,

sa compagne de cinquante deux ans. Le mariage a lieu a Meudon, le 29 janvier 1917,

dans | 6atelierantse | a villa des Bril/l

Le testament du 25 avril 1917 veille © |1 06at
Beuret, fils non reconnu de | 6artiste, d®sig
Etienne Clémentel et le banquier Joanny Peytel) et confirme Léonce Bénédite, alors
Conservateur du Mus ®e du Luxembour g, dans

nouveau musee.

En 1917, le 14 février, Rose décede et le 17 novembre, Rodin meurt & son tour.
Ses obséques sont célébrées a Meudon, sous des applaudissements. Il est enterré a
c6té de Rose Beuret, avec la statue du Penseur sur sa tombe.

En 1918, |l a personnalit® civile et | 6aut ol
formulées dans la loi du 28 juin.

Le musée ouvrira ses portes au publicle4aolt 1 919 mai s Rasdhioir ndeut
de voir réaliser ce qui fut son dernier dessein.

* % %

#l . #,d 3

Ai n s i , Bilorbehsed dépendances ont été un creuset de la modernité entre
1904 et 19019, eramesdulSaceCpulrsieon|l desverture
de jeunes filles, Victor- Duruy ainsi que du musée Rodin en 1919 qui accueille
auj our lds@é 100 00@visiteurs par an a Paris et a Meudon.
La modernit® a ®t ® ~ | 6h o rdesecrivains telsaRilke, ces |
Cocteau, a la chorégraphe Isabelle Duncan, mais aussi aux deux grands maitres de
| 6,delafin du XIX®et début XIX®siécles, Rodin et Matisse, sans oublier une centaine
de jeunes artistes sous leur houlette.
Contestés, outragés, depuis L 6 AgArain pourRodinj usqubéen 106, depui
Femme au chapeau pour Matisse, ils ont eu toujours de fervents et fideles
admirateurs, des mécénes qui ont su reconnaitre en eux les artistes de demain et
leur donner des heures de gloire.

130 Cité dans, lonel JianoRodin Ar t ed, [Pdris, 098G m& d’ Art
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Issesontaff ranchis de | 6acad®mi sme, des autres
acharnée pour dégager leur propre synthése, dans un milieu cosmopolite.
lIsont fait valoir |l eur | ibert® doéoexpression e
Gréace a Rodin, la sculpture redevient plus humaine, le dessin plus expressif tandis
gue Matisse, tout en exprimant ses émotions dans ses dessins et sculptures,

amorce parl 6aut onomie donn®e “ la couleur |l e pa:
Pour Matisse, « le Fauvisme a bien été le fondement de tout. »
Il 1l s se sont exprim®s souvent sur | eurs Tuvr

Pour leurs éléves, ce furent de belles lecons.
Rodin dans ses dernieres années lancait cet appel aux jeunes : « |l faut que la
bataille continue ! »

Pour célébrer le Centenaire du Lycée Victor-Duruy (Fig.81), notre « académie
20123 ¢ noda pas h®si t ®amobilser élavas etgprofesseurs, eéal ai s
faire preuve de nombreuses et diverses inventivités dans les domaines historique,
littéraire et artistique, a notre plus grand plaisir.

Michele Piganiol,

Professeurd 6 Hi st oi re aurupyc®e Victor
Professeur honoraire doHistoire
2020

2 %- %@d# %. 4 3

Je tiens dbéabord ° r e medrdlooville,r prédilantcadméa Fr an -
Soci ®t ® do6Hi st oi r ¢ arondidséndentcpbuRsed encguragements 7
pour ma recherche et pour |l a cr®ation doun

élaboré par Monsieur Ray Owens, avec patience et grand talent.
Cette ®tude nbdaurait p a sieu®toouns dusnsuséb | e s al

Rodin, en particulier, de Madame Hélene Pinet, responsable du service des archives,
de la documentation, de la bibliothéque et de la recherche, puis de Madame Véronique
Mattiussi; de Madame Sandra Boujot, documentaliste, de Monsieur Jérédme
Manoukian chargé de la photographie. Sans oublier les bibliothécaires de la ville de
Paris.

Madame Martine Constans, Conservateur aux Archives nationales, membre de la

Société dohi st oire edu @®aarrch@alli ssgsieement |, mbéa aus
soutenue et encouragée.

Joai voul u int®grer aussi |l e beau travail d
Madame Maryse Délot, professeur documentaliste au Lycée Victor-Duruy.

Je souhaite ®gal ement remercier, poutr | 6aut

131 Catalogue des expositions et des événements autour du centenaire du LycéeDtiotgr <D’ u n e
Génération | ' -201i2»rAssodation Duuy Septnibrz 2012
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- le comité Jean Cocteau : son président Monsieur Pierre Bergé et Monsieur Piodi ;
puis sa présidente Madame Dominique Marny ;

- la fondation des Hériters de | a Suc c e s Matisse: sahfpiésdent i
Monsieur Paul Matisse et Madame Gwenaélle Fossard pour les photographies de
| 6Acad®mi e Mati sse et pdearusresass coe;sdatissc®n

- le Moderna Museet de Stockholm : Monsieur Stefan Stahle pour les photographies
des dessins doOoArvid Fougstedt.
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ANNEXE 1 REFERES BOGRAHAL 5 %3 $

Des débuts difficiles
1840

Nai ssance dO6Auguste Rodin Pari s,
1854-1859
Entre ° | 6Ecol e i mp®ri al e

Ecole » (future Ecole des Arts décoratifs). Tent e
Echoue par trois fois.

1860-1861

Travaille comme mouleur et ornemaniste.

1862

Mort de sa siur Maria en
chez les Péres du Tres-Saint-Sacrement.

1863

Il réalise le Buste du Pere Eymard. Quitte les ordres.
1864

ddéentrer

d®cembr e.

81 5' NL8IB-1P17) $

l e 12 nov

sp®ci al elaPetitee dess

-lJAGsEc o | e

Frapp® pa

Début de la collaboration avec le sculpteur Carrier-Belleuse. Il rencontre Rose Beuret,

agée de vingt ans.
LOHo mme au estaefusécan Sab®
1866

Nai ssance de son fil s umiamaiseecchnugust e Beuret,

1870
Il est mobilisé puis réformé pour sa myopie.
1871

Apr s | 6ar mi st i BelleusealBruxelteegu Rasaleé rej@ar r i er

1874

Participe au décor du Palais des Académies a Bruxelles .Peint une série de paysages

de la forét de Soignes.
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1875

Voyage do®tude en I talie o-AngaetDosatelont housi asi
Il entreprend L 6 Ag e .d6Ai rain

1877

Expose L6 Age doOoABmwax el | es, puis 7 Pari s, oY% il

sculpture sur nature. Rodin et Rose regagnent la France. Travaille a la Manufacture
de S vres jusqubében d®cembre 1882. Voyage do®

Le tournant des années 1880, décisif pour sa célébrité

1880

L6Etat frahéAge debl commande une porte pour le futur musée
des Arts décoratifs:La Porte de | 6Enfer.

1882

Ex®cut e | eAslami iEgedet de Pensbudr.

1883

Il rencontre Camille Claudel, agée de 19 ans. Il réalise le buste de Victor Hugo.

1885

La municipalité de Calais lui commande un monument commémoratif & Eustache de

Saint Pierre qui deviendra Le Monument aux Bourgeois de Calais.

1886

Il réalise Le Baiser, multiplie les représentations de Camille et les figures pour La

Porte de | 06Enfer.

1888

LOEt at c oeBmsene® mar bre pour ersefleede1889s i t i on uni
1 il lustre depui s Fléu8 8u’Mal dé Baedelairs pppaaténanea d e s
Paul Gallimard.

1889

Expose avec Claude Monet a la galerie Georges Petit. Commande du Monument a

Victor Hugo pour le Panthéon dont la 16 maquette est refusée.

1891

Commande du 1®projet de Monument a Victor Hugo pour le jardin du Luxembourg a

Paris. La Société des gens de lettres lui commande un Monument a Balzac.

1894

Rodin est invité en novembre chez Monet a Giverny ou il rencontre Cézanne.

1895

Ilachete | a villa des Brillants ~ Meudon qudi l
collection dbéantiques et MdmmeptauxBougeos sle | nau
Calais a Calais.

1898

Rupture avec Camille Claudel. La Sociéeté des gens de lettres refuse le Balzac en

platre.

1899
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Commande Mahdmenmt a Puvis de Chavannes.1¢® exposition personnelle a
Bruxelles puis Rotterdam, Amsterdam et La Haye.

Une renommée internationale

1900

En marge de | 6Exposition universelle, aRodin
a Paris dans lequel il organise la1¢® gr ande exposition de ses 1u
1902

Exposition a Prague. Premiers contacts avec le poete Rainer Maria Rilke.

1904

Il rencontre la duchesse de Choiseul avec laquelle il rompt en 1912.
1¢eexposition du Penseur (platre, grand modeéle) a la Société internationale de
Londres puis au Salon de Paris (bronze).

1905
Rilke devient son secrétaire du 15 septembre 1905 au 12 mai 1906.

1906

Le Penseur e st plac® devant | e Pant h®on. esAquar e
cambodgi ennes venues pour | 0Exposition col c
danseuse japonaise Hanako.

1907

1¢"egrande exposition consacrée uniquement a ses dessins a la galerie Berheim-Jeune
a Paris.

Le seigneur de I’art de I’hétel Biron

1908

Il réalise La Cathédrale. | | soi hdthaltleed Biron | e 15 octobr
Rilke.

1909

Inauguration du Monument a Victor Hugo au Palais-Royal.

1911

LOEt at c¢ o mma n dRuvisde Chavannds epoudlePanthéon.

L6 Ho mme (@ uéstinstallé aulpadais Farnése a Rome.

1912

Exposition Rodin & Tokyo. Inauguration de la salle Rodin au Metropolitan Museum de
New York.

1913

1*¢exposition ~ |l a Facult® de M®decine de Par
Internement de Camille Claudel.

1914

Publication des Cathédrales de France. Part avec Rose en Angleterre. Séjourne
ensuite a Rome.
1915
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Nouveau voyage a Rome ou il exécute le Buste du pape Benoit XV.

1916

Il céde en trois donations successives(1*avr i | , 13 septembre, 25 o0«
etses collections ° | 6Et at . La Chambre des
donation. Rodin e . Les deux assembl ®es ratifient | e
de | a donation de | 6httel Biron et | 6 ®t abl
(Journal officiel du 24 décembre).

1917

Il épouse Rose Beuret le 29 janvier a Meudon. Elle meurt le 14 février. Rodin meurt le
17 novembre. Obséques a Meudon le 24 novembre, a c6té de Rose. Leur tombe est
surmontée par Le Penseur.

1919

Le musée Rodin ouvre ses portes au public le 4 aoQt.

ANNEXE2 : REFERES B / ' 2 ! QUESIDE MABSE
(1869-1954)

Ses étapes vers la modernité

1869

Henri Matisse nait le 31 décembre au Cateau-Cambrésis, dans le Nord.

1882-1887

Il est au lycée de Saint-Quentin.

1887-1889

Il entreprend des études dedroit™ Pari s et devi ent-Quentiner c doa
Parall | ement, il suit | es-latauurs de dessin
1890

Au cours doéune convalescence, Matisse commen
1891-1892 A Paris, il abandonne le droit et décide de se consacrer a la peinture. Il
sdinscrit " Il 6acad®mi e Julian pouArsply®parer
rencontre Marquet et Caroline Joblaud.

1893

I emménage avec Caroline et peint a la maniere des impressionnistes.

1895-1897

Gustave Moreau le remarque et | ui donne acc s 7 son-ateli
Arts. Il y rencontre Rouault, Camoin, Manguin, Dufy. Marquet les rejoint.

Voyage en Bretagne ou il poursuit la technique impressionniste.

La Desserte (1897) en est la preuve.

1898

Matisse quitte Caroline mais reconnait leur fille Marguerite. Il rencontre et épouse

Amélie Parayre. Voyage de noces a Londres et découverte de la lumiere
méditerranéenne en Corse.

Vv
d
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1899

Il suit des cours de scul -Mareelk e " 1 0®col e de
Il achéte Les trois Baigneuses de Cézanne.

1902

Il expose au Salon des indépendants présidé par Signac et rencontre Derain et

Vlaminck.

1903

1 participe © |l a fondation du Salon dbéautom
[ sOessai e 7 LéZerf@OU19@)Y. ur e avec

1904

Ambroise Vollard organise sa premiére exposition particuliére.

Mati sse passeTrliofpp®&tz® aupSaisntde Signac et de C
dans la voie du néo-impressionnisme. Il expérimente méthodiquement la peinture
divisionniste.

« Le fauve des fauves » et la libération de la couleur

1905

Succes mitigé de Luxe, Calme et Volupté, exposé au Salon des indépendants et

acquis par Signac.

Il passe | 6®t ® © Collioure 0% Derain |l e rejo
Le scandale de La Femme auchapeau, au Sal on dodéaut otoriété. | ui a s
1 expose avec ses amis qu fauvgs »rLe Faovismeeest t | 6 a
né.

Pendant | 61h9 Ovee,r 1119 0r5encontre Picasso chez €
negre.

1906

La Joie de vivre, exposé au Salon des indépendants, est acheté par Leo Stein.
Importante exposition chez Druet.

Voyage en Algérie (Biskra).

1907

Le Nu bleu, souvenir de Biskra, est exposé au Salon des indépendants et choque.

La confirmation de la libération de la couleur et de la statuaire

L’académie Matisse

1908

En janvier, Matisse crée son académie, sur la demande des Stein, a c6té de son
atelier, au couvent des Oiseaux.

Au printemps, i s6installe avec sa famil/
du Sacré-C7 ur 33, boul evar d d&mesusdi son atdlier dt esan. (I
académie.

Le collectionneur russe Serguei Chtchoukine lui achéte La Desserte, harmonie rouge.

1909
Chtchoukine lui commande deux décorations : La Danse et La Musique.
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Lel®j ui l |l et , Mat i sleséMouwdineauxnst all e ° | ssy

1909-1912

Lébacadc®mita nue de fonctionner avec des visite
1911, puis sous la direction du massier allemand Rudolf Lévy jusqué au pr i nt emp
1912.

, B4 $%%38d 52 B, BA%31 T4 %, R . 934/
$/-1) . %
Fig 1- Plan du domaine de I’Hétel Biron en 1904 (P.3)

Fig 2- Rodin sur les marches du perron de I’hétel Biron.
Plaque autochrome-stéréo- 45x107mm.
Don Clémentel.
©Musée Rodin, Paris. Inv. Ph 1899 (P.3)

Fig.3- Maison Mére du Couvent du Sacré-Cceur
Aquarelle
©Archives RSCI, Rome (P.5)
Fig.4- Clara Westhoff (1878-1954)
Buste de Rilke
©Musée Rodin, Paris, Inv. Ph 1646 (P.7)

Fig.5- Rilke a I’hétel Biron, 1908.
©Musée Rodin, Paris. Inv. Ph 694 (P.7)

Fig.6- Paula Moderson-Becker (1876-1907)
Portrait de Rainer Maria Rilke
Photographie Fondation Paula Moderson-Becker, Bréme
Mai-juin 1906
Détrempe sur carton, 32,3x25,4 cm
Collection particuliere (P.7)

Fig.7- Jean Cocteau (1889-1963) Edouard de Max, vers 1910.
Dessin ° | 6encre de chine et graphite re
Maison Jean Cocteau, Milly-la-Forét ©Comité Jean Cocteau (P.8)

Fig.8- Jean Cocteau (1889-1963)
Anna de Noailles (portrait a charge), vers 1910-1914
Dessin ° | 6encre noiQGCemiteJeantCaocteau@l8) ® sur ca

Fig.9- Isadora Duncan (1878-1927), vers 1900.
Photographie de Paul Berger, collection BNF (P.10)
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Fig.10- Isadora Duncan (1878-1927)
Danseuse et chorégraphe américaine.
Photographie, ©Archives Musée Rodin, Paris (P.10)

Fig.11- Alfons Mucha (1860-1939)
D’aprés Réverie, Isadora Duncan (1878-1927)
Lithographie
Milly-la-Forét, Maison Jean Cocteau (P.11)

Fig.12- Auguste Rodin (1840-1917)
Rodin accoudé a une cheminée
Photographie Eugéne Druet, Ph 848
Papier albuminé,16,8x12 cm
©Archives Musée Rodin, Paris (P.12)

Fig.13- Rodin au pavillon de I’Alma, 1900.
Aristotype.
©Musée Rodin, Paris. Inv. Ph 790 (P.13)

Fig.14- Rodin et la duchesse de Choiseul a I’hotel Biron en 1911.
Photographie de H. Manuel (P.15)

Fig.15- Auguste Rodin (1840-1917)
Mouvements de danse E et C, 1910
©Musée Rodin, Paris (P.16)

Fig.16- Léon Bask (1866-1924)
Vaslav Nijinski (1889-1950)
L6 Apmi dun fadink, 1912
Couverture du programme des Ballets russes (P.16)

Fig.17-- Auguste Rodin (1840-1917)
Femme vétue, allongée sur le flanc, date inconnue.
Mine de plomb, aquarelle et gouache, 25 x 32,2 cm.
©Musée Rodin Photographie de Jean de Calan ? Inv. D 5657 (P.16)

Fig.18- Jardin de I’hétel Biron.
Anonyme. 12,5 x 17cm.
©Musée Rodin, Paris. Inv. Ph 1380 (P.17)

Fig.19- Auguste Rodin (1840-1917)
La Main de Dieu, 1902-1906
Marbre.94 x 82,5 x 54,9 cm.

Atelier du D®pl't des mar br e si) 18,
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Fig.20- Auguste Rodin (1840-1917)
Etienne Clémentel, 1916.
Platre troisieme état. 56 x 56 x 28cm.
©Musée Rodin, Paris, Inv. s.71 (P.18)

Fig.21- Rodin a I’Hétel Biron, vers 1912
Photographie Eugéne Druet, Ph 720
Archives Musée Rodin, Paris
©Musée Rodin, Inv. D 5657 (P.21)

Fig.22- André Derain (1880-1954)

Portrait de Matisse, 1905.
Huile sur toile, 16 x 35cm, j Tate Gallery, Londres (P.19)

Fig.23- Henri Matisse (1889-1954)
La Femme au chapeau, 1905.
Huile sur toile, 80,6 x 59,7 cm.
San Francisco Museum

Inv. 91161 (P.20)

of Modern Art, |l egs

Fig.24- Henri Matisse (1869-1954)

La Desserte, 1897.

Huile sur toile, 100 x 131cm. Collection particuliere (P.22)
Fig.25-Paul Gauguin (1848-1903)

Trois Tahitiennes sur fond jaune, 1899

Huile sur toile, 73,5x68 cm

Mus®e nati onal aidt-@étersbobdrg,mi t age, S

Collection Léo Stein (P.22)

Fig.26- Paul Cézanne (1839-1906)
Les Trois baigneuses, vers 1879-1882

Huile sur toile.
Musée du Petit Palais, Paris (P.22)

Fig.27- Henri-Edmond Cross (1856-1910)

L’Air du soir, 1893-1894.

Huile sur toile, 116 x 165cm.

Mus ®e doOr s a3, Paris (P.2
Fig.28- Henri Matisse (1869-1954)

Luxe, calme et voluptée, 1904.

Huile sur toile, 86 x 116¢cm.
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Mus ®e d 6 Or s a\3) Paris (P.2

Fig.29- Henri Matisse (1869-1954)
Toits de Collioure, 1905.
Huile sur toile, 59,5x73cm.
Saint-Pétersbourg, Mu s ®e de | 6 E3 mi t age (P. 2

Fig.30- Henri Matisse (1869-1954)
Le Bonheur de vivre, 1905-1906.
Huile sur toile, 174 x 238cm.
Fondation Barnes, Philadelphie (P.23)

Fig.31- Henri Matisse (1869-1954)
Nu bleu (Souvenir de Biskra), 1906
Huile sur toile, 92x140 cm
Baltimore Museum of Art (P.24)

Fig.32- Pablo Picasso (1881-1973)
Gertrude Stein, 1906.
Huile sur toile, 100 x 81,3cm, (P.24)
The Metropolitan Museum of Art, legs de Gertrude Stein, 1946. Inv. 47106.

Fig.33- Henri Matisse (1869-1954)
Portrait de Sarah Stein, 1916.
Huile sur toile, 72,5 x 56,5cm.
San Francisco Museum of Modern Art, Sarah and Michael Stein Memorial
collecton,don dOEIl i se S. HaasAlllS@B4) Franci sco.

Fig.34-Henri Matisse (1869-1954)
Portrait de Michael Stein, 1916.

Huile sur toile, 67,3 x 50,5cm.
San Francisco Museum of Modern Art, Sarah and Michael Stein Memorial

I collection, don de Nathan Cummings. Inv.55.3546. (P.24)

Fig.35- Michael et Sarah Stein, Matisse, Allan Stein et Hans Purrmann, lors

d’un diner chez les Stein, fin de 1907.
Au mur, derriere Purrmann, Madame Matisse. Photographie. (P.25)

Fig.36- Henri Matisse (1869-1954)
Autoportrait, 1906.
Huile sur toile, 55 x 46¢cm.
Statens Museum for Kunst, don, 1928. Inv. KMS2 78. (P.25)

Fig.37- Pablo Picasso (1881-1973)

Autoportrait a la palette, 1906.
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Huile sur toile montée sur bois, 26,7 x 19,7cm.
The Metropolitan Museum of Art, The Jacques and Natasha Gelman
, collection, New York .Inv.1999. 363.59. (P.25)
Fig.38- Sculptures Fang du Gabon
Musée d’Ethnographie du Trocadéro
XIXeme siécle
Musée du Louvre, Paris (P.26)

Fig.39- Henri Matisse (1869-1954)
Portrait de Marguerite, 1906
Huile sur toile, 65x54 cm
Musée Picasso, Paris (P.26)

Fig.40- Christian Cornelius (Xan) Krohn
Portrait de Serguei Chtchoukine (1854-1936), 1916
Huile sur toile, 191x88 cm
Mus®e do®tat de | 6Er mi téage, Saint P®ter st

Fig.41- Valentin Serov
Portrait de Morozov (1871-1921) devant une toile de Matisse (détail)
1910
Tempera sur carton, 63,5x77 cm
Galerie Trétiakov (P.26) (P.27)

Fig.42- Henri Matisse (1869-1954)
Nu noir et or, début 1908
Huile sur toile, 100x65 cm
Couvent des oiseaux ou Couvent du Sacré-C1T ur
Mus ®e de | 6 E fPéaersbaurg é,29)Sai nt

Fig.43- Henri Matisse (1869-1954)
Les Joueurs de boules, printemps 1908.
Couventdu Sacré-Ci ur . Huil e sur toile, 113,5 x 1
Mus ®e de | 6 EfPétérshaurg §P.29)Sai nt

Fig.44- Henri Matisse (1869-1954)
Baigneuses a la tortue, février 1908
Couvent des oiseaux ou Couvent du Sacré-C1 ur Hu iild, ¥79,1x220,3 cmo
The Saint Louis Art Museum
Gift of Mr. Et Mrs Joseph Pulitzer,Jr (P.29)

Fig.45- Henri Matisse (1869-1954)

La Desserte rouge, printemps-étée 1908.
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Couventdu Sacré-C1 ur . Hui 18 x280em. t oi | e, 1
Mus ®e de | 6 EfPétérshaurg §P.29)Sai nt

Fig.46- Henri Matisse (1869-1954)
Portrait de Greta Moll, printemps-été 1908.
Couvent du Sacrée-C1 ur . Huil e sur toil e, 93 x73cm.
The Trustees of National Gallery, Londres (P.31)

Fig.47- Doc. Sculpture et vase persan, printemps 1908
Bronze aux ceillets
Couventdu sacré-C1 ur Huil e sur toile, 60, 5x73, 5
Nasjonalgalleriet, Oslo (P.31)

Fig.48- Henri Matisse (1869-1954)
Nature morte en rouge de Venise, été-automne 1908.
Couvent du Sacré-C1 ur . Huil e sur toile, 80 x 105cr
Musée des Beaux - Arts Pouchkine, Moscou (P.31)

Fig.49- Henri Matisse (1869-1954)
Figure décorative, printemps-été 1908.
Couventdu Sacré-Ci ur . Bronze, 71,5 x 30 x 40cm.
Courtesy Thomas Gibson Fine Art Ltd, Londres (P.32)

Fig.50- Henri Matisse (1869-1954)
La nymphe et le satyre, fin 1908.
Couvent du Sacrée-C 1 w. Huile sur toile, 89 x 117cm.
Mus ®e de | 6 E fPétérshaurg §P.32)Sai nt

Fig.51- Henri Matisse (1869-1954)
Nature morte, camaieu bleu, fin 1908-janvier 1909.
Couvent du Sacré-C1 ur . Huil e sur toile, 88 x 118c
Mus ®e de | 6 E fPéersbaurg é,33)Sai nt

Fig.52- Henri Matisse (1869-1954)
La danse |, début 1909.
Couventdu Sacré-CT ur . Hui |l e sur toile, 259, 7 x 2
The Museum of Modern Art, gift of Nelson A. Rockefeller in honor of Alfred Barrh
H, Jr, New York (P.33)

Fig.53- Henri Matisse (1869-1954)
L’Espagnole au tambourin, début 1909.
Couventdu Sacré-C1 ur . Huil e sur toil e, 92 x 73cm.
Musée des Beaux 1 Arts, Moscou (P.34)

Fig.54- Henri Matisse (1869-1954)
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La fille aux yeux verts, automne 1908.
Couventdu Sacré-CT ur . Huil e sur toile
Museum of Modern Art, San Francisco (P.34)

, 66 x 50,8

Fig.55- Henri Matisse (1869-1954)
L’Algérienne, printemps 1909.
Couvent du Sacrée-C1 ur . Huile sur toile, 81 x 65cm.
Mus®e national dbéart moderne, Chntre Geor

Fig.56- Henri Matisse (1869-1954)
Nu de dos, premier état, 1908-1909.
Couventdu Sacré-C1 ur  e-tes-Mosliseaux. Bronze, 190 x 116 x 13cm.
Mus®e national doéart moderne, CxH;ntre Geor
Fig.57- L’Aile Rodin
Photographied 6 une gal er i edétaitedors decld renevatiers |,
du lycée, reliant un batiment existant en 1912 (P.36)

Fig.58- Carte des éléves de I’Académie Matisse, par Maryse Délot (P.37)

Fig.59- Matisse posant au milieu de ses étudiants en mars ou avril 1910
Photographie, Anonyme, Nasjonal Galleriet, Oslo, Archives Henri Matisse
©Succession H.Matisse (P.37)

Fig.60- Photographie de groupe en 1910 (P.37)

Fig.61- Arvid Fougstedt (1888-1949)
L’Atelier (L’Académie Matisse)
Dessin, 31,4x18,3cm
Alamy stock photo, 2BK6EX
Volgi archive « Photo : Moderna Museet-Stockholm » (P.37)

Fig.62- Hans Purrmann (1880-1966) dans son atelier en 1908 (P.39)

Fig.63- Pierre Dubreuil (1891-1970) a I’atelier
Photographie (P.40)

Fig.64- Carnets de Sarah Stein (1870-1953) (P.41)

Fig.65- Marie Vassilief (1884-1957)
in russischem Kostim mit selbstfertigterge Maske, vers 1924
Photographie
Collection Claude Bernes, Paris (P.41)

Fig.66- Marie Vassilieff (1884-1957)
Puppen Selbstportrait
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Collection Claude Bernes, Paris (P.41)

Fig.67- Matisse dans son atelier du 33, boulevard des Invalides

Photographie avec son modele Bevilaqua, par son éléeve Walter Halvorsen

Archives Henri Matisse
©Succession H.Matisse (P.42)

Fig.68- Pierre Dubreuil (1891-1970)
Lucy Vidil (1891-1977), printemps 1911. (P.42)

Fig.69- Per Krohg (1889-1965)
Lucy des Kdnstiers erste Frau, 1911 (P.42)

Fig.70- Max Weber (1881-1961)
Apollon dans l'atelier de Matisse, 1908
Huile sur toile, 58,4x45,7 cm
New York, succession Max Weber (P.43)

Fig.71- Cours de peinture a I’académie. Perkrohg se tient a droite du modéle.

Photographie (P.43)

Fig.72- Hans Purrmann (1880-1966)
Nature morte avec vases, oranges et citrons, 1908
Huile sur toile, 80x99,5 cm
Nationalgalerie, Staatliche Museen zu Berlin, Inv .A Il 262 (P.45)

Fig.73- Café de Versailles, 3, Place de Rennes (P.48)
Fig.74 - Place de Rennes (P.48)
Fig.75- Groupe au café de Versailles en 1909 (P.49)

Fig.76- Arvid Fougstedt (1888-1949)
Le Café du D6me en 1912
Dessin, 20,8x27,27,8 cm
Don it Wésel-Fougstedt en 1990
NMH 124/1990 « Photo : Moderna Museet-Stockholm » (P.49)

Fig.77- Natalia Goncharova (1881-1962)
Flusslandschaft, vers 1909-1911
Huile sur toile, 99x87 cm
Collection Merzbacher (P.51)

Fig.78- Marie Vassilieff (1884-1957)
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Stehender weiblicher Akt, 1913-1915
Ot/Lw, 73x50 cm
Collection particuliére (P.52)

Fig.79- Sigrid Hjerten (1885-1948)
Brune et blonde, 1912.
Huile sur toile, 100 x 81cm.
Sundsvalls Museum, Suéde (P.52)

Fig.80- Rodin en 1916-1917
Photographie de Pierre Choumoff
Epreuve gélatinoargentique , 23x17,10cm
©Musée Rodin, Paris. Inv.D 5657 (P.55)

Fig.81- Lycée Victor-Duruy en 2012, lors de son centenaire (P.57)
Photographie de Michéle Piganiol

Ressources Internet pour les figures concernant les ceuvres de Matisse
https://www.cineclubdecaen.com/peinture

Henri Matisse : ses 50 tableaux les plus célebres; | i st e al phab®ti que d
100 peintres et sculpteurs, Henri Matisse Le Fauvisme.
https://www.musee-orsay.fr

https://www.petitpalais.paris.fr

https://www.centrepompidou.fr

https://www.tate.org.UK (Tate Gallery, Londres)

https://www.moma.org (Museum of Modern Art, New-York)
https://www.sfmoma.org (Museum of Modern Art, San Francisco)
https://www.collection.barnesfoundation.org
https://www.collectionchtchoukine.com/musee-de-lermitage
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